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إشارة 
(حول الطبعة الجديدة الخامسة) 


قلت في مقدّمة الطبعة الثالثة من هذا الديوان: «أعترف لِلقراء 
الأصدقاء أن المعيار الذي اعتمدته في اختيار النصوص التي يضمَها 
هذا الديوان كان صارماً جداً. فقد استبعدتٌ نصوصاً كان بعضهم 
يحبّونهاء أو تشكل جزءاً من ذاكرتهم الشعريّة . وأعترف أله خطر 
لي» فيما أفكر في هذه الطبعة أن أجعل هذا المعيارَ أكثر لينا 
وسعةً. لكن» سُرعان ما بدا لي أن مثلّ هذا العمل يفترض أن 
أعيد من جديلٍ قراءة الشعر العربيّ كله». 

إذاء ها هو المعيار يتسع ويّلين في هذه الطبعة الخامسة 
وبخاصّة في ما يتعلق بشعر الفترة التي سبقت ظهور الإسلام» 
والتي لا نزال نطلق عليها اسم «الجاهليّة»» وهي الجذر والأساس 
الذان ينهض عليهما الشعر العربيّ واللغة العريبّة . 

تمكن قراءة هذا الشعر من منظوراتِ مختلفة. ويمكن أن يتم 
اختيار مجموعاتِ منه» انطلاقاً من كل منظور. يمكنْ تبعاً لذلك 
أن يوم هذا الشعر بطرق ودلالاتِ مختلفة ومتنوّعة . فقابليّة اللص 
أن يقرا قراءاتِ كثيرة» دليلٌ على غناه» وعلى أهميته. 


بالنسبة إلىَّء أكتفى الآن بما قدّمت للشعر العربى فى هذا 
الذيوان» وبالأبحاث العديدة التى خصصتها له» فى أكثر من 

کتاب . 
(بیروت» کانون الثاني/ ناير ۰1۰( 


الهامش الذي صار متناً 
(مقذمة الطبعة الرابعة»ء الهيئة العامة 
لقصور الثقافة» القاهرةء ۰*7( 


ت 

تسعدني هذه الطبعة الجديدة ل «ديوان الشعر العربي» وذلك 
لسببین رئیسين : 

الأول ثقافي - اجتماعي يتمثل في أن هذه الطبعة تتم بمبادرة 
من أصدقاء» كناب وشعراء» أعتز بهم جميعاً - صداقة» وشعراً 
وكتابة. وفي أن هذه المبادرة تهدف إلى الربط أكثر فأكثر بين 
الشعر والناس» تأكيداً على أن الشعر هو في الثقافة الأفق الأكثر 
رحابة» والهواء الأكثر نقاوة» وعلى أنه التعبير الأجمل والأكمل 
عن الهوية. وهو هدف توفّر تحقيقه بساطة هذه الطبعة. وفي ذلك 
ما يسهل انتشار هذا الديوان» وإمكان اقتنائه . 

السبب الثاني فني - إبداعي . فقد أنجزت اختيار هذا الديوان 
في مناخ ثقافي» صراعي» خلافي› وحاد» ولدته تجربة الحداثة 
في الشعر العربي» وتحديدا كما تمثلت في مجلة «شعر». وقد مثل 
نشر الديوان» آنذاك» بأجزائه الثلاثةء نوعاً من النقاش غير 


المباشر» حول بعض المشكلات التي أثارتها هذه التجربة» في كل 
ما يتصل بالعلاقة مع التراث» والنظرة إليه» وكيفية فهمه» وبخاصة 
الشعر وجماليته المرتبطة بخصوصية اللغة العربية . 

ويذكر المعنيون حدة الهجوم على هذه التجربة» وكيف أنه 
تخطى الحدود الشعرية - الفنية إلى تجريح شعرائهاء والتشهير 
بهم» والتحريض عليهم» واتهامهم سياسياً بالعمالة للأجنبي» 
وبهدم التراث» واللغة العربية. يذكرون أيضا كيف كانت السياسة 
عمياء بحيث سارك في هذا الهجوم» والتقى فيه صفاً واحدأ 
كناب من اليمين وتاب من اليسار. 

ومما يجب ذكره هناء للاعتبار والفائدة» أن القائمين بهذا 
الهجوم لم يكونوا يصدرون عن وعي حقيقي بالشعر العربي» أو 
عن تمجیده والدفاع عنه» بل کانوا يصدرون عن «وعي» آخر» وإلا 
لكانوا دافعوا عنه» في المقام الأول» ضد الثقافة المؤسسية 
السائدة» في المدارس والجامعات والحياة العامة فهذه الثقافة 
شوهت الشعر العربي بسطحية نظرتهاء وابتذاليتهاء وتقليديتهاء 
ما ولد هة رة تة وين اة الفة عد الأجيال ال 
الطالعة. 


ا 
كانت نقطة الارتكاز» بالنسبة إلى في هذا النقاش» هي أن 
الحداثة الشعرية العربية ليست قطيعة مع الشعرية العربية» أو 
التراث» وإنما هي على العكس» تنويع يصل في بعض ظواهره»› 


۸ 


أحاناء إلى أن نكورن شكلا من أشكال الاستافت. اة 
مستحيلة : إذ كيف يمكن أن نلغي نهراً لا نزال نسبح في مائه؟ 
ولئن كنت تكلمت شخصياً على القطيعة مع الماضي» فإن ذلك 
جاء في سياق مختلف» وكانت له» تبعا لذلك» دلالات مختلفة. 
فالماضي شيء آخر . الشعر لا يمضي» وإنما هو حضور دائم . 

فرضت تجربة الحداثة أمرين :' 

١‏ - إعادة النظر في الشعر العربي» لفهمه فهماً حديثاً. 

۲ - إعادة النظر في أشكاله وطرائق تعبيره» لابتكار أشكال 
جديدة» وطرائق تعبير جديدة . 

من الناحية الأولى» قدمت الشعر العربي في منظور يشدد 
على ما كان يعد هامشياً» وفي مرتبة متأخرة» وأعني الشعر الذي 
انطلق من تجربة شخصية - حباًء أو حزناًء أو تمرداًء أو تشرداً. 
أو استند أساسياً إلى المخيلة» وعني بالعوالم الداخلية - النفسية 
والفكرية. وفي ذلك أهملت الشعر الذي كان مقدما وفي 
الصدارةء الشعر القائم» جوهرياًء على البلاغة اللغوية» تصادياً مع 
«البلاغة السياسية - الاجتماعية) شعر المدح» والفخر» والرثاءء 
والهجاء. الشعر الذي لا مكان فيه إلا للذاكرة الجماعية» أو للشأن 
العام» كأنه «ساحة» أو «سوق» أو «نظام» . 

هكذا تم انقلاب كامل في النظر إلى الشعر العربي» تترتب 
عليه» بالضرورة» علاقات جديدة معه» ثقافيا وفنيا. وكانت 
الناحية الثانية نتيجة طبيعية للأولى» وتتمثل في تغيّر مفهوم الشعرء 
وتبعاً لذلك في تغيُر طرق التعبير» وفي ارتياد آفاق أخرى» وطرح 


قضايا أخرى» وابتكار أشكال فنية وطرق تعبيرية أخرى تفرضها 
طبيعة التجربة» وطبيعة المرحلة التاريخية» وطبيعة التغْيُرات 
الإنسانية والحضارية . 
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اليوم» بعد مرور حوالى نصف قرن على صدور «ديوان 
الشعر العربي» بأجزائه الثلاثة (تحديداً اثنين وأربعين عاماًء فقد 
صدر جزؤه الأول في العام ۱۹١١‏ عن دار المكتبة العصرية في 
بيروت) فإنه يبدو بمثابة حد فاصل : الشعر العربي قبله» والشعر 
العربي بعده. ولهذا يبدو كأنه المرجع الفني الجمالي الأول للشعر 
العربي» لا نقرأً فيه السلطة» بل الإنسان. ولا نرى فيه المؤسسة» 
بل الفرد. ولا السياسة» بل الحرية. ولا القبليةء بل التمرد. ولا 
بلاغة المتبع بل تجربة المبدع. 
نرى فيه» باختصار» الشعر الذي يحقق الوحدة» كأي شعر 
عظيم» بين العابر التاريخي» والأبدي الإنساني. وهوء في ذلك» 
يمل الينبوع الأول والمادة الأولى للحداثة الشعرية العربية. هكذا 
يكتب شعر الحداثة» اليوم» باللغة نفسها التي كتب بها شاعرنا 
الأول «قائدنا إلى الجحيم)» امرؤ القيس. فلا تقدر الحداثة أن 
تبتكر جمالاً جديداً بلغة تجهل جماليتهاء وتاريخها الجمالي . 
أدونيس 
(باریس» اغسطس/ آب ۲۰۰۹) 


 * 


إلى القارئ الصديق 
(مقذمة الطبعة الثالثة» دمشق )٠۹۹١‏ 


I 

كان ممكناً أن يُطبع هذا الديوان بأجزائه الثلاثة أكثر مما طبع 
حتى الآن» استناداً إلى الترحاب الكبير الذي لقيه» منذ صدوره» 
في أواسط الستينات . وإذا اتخذنا من السؤال المتزايد عنه مقياساً 
للحاجة إليه (نفدت طبعته الثانية التي صدرت عن دار الفكر في 
بيروت» سنة ١1۹۸ء‏ وكان قد صدر في طبعته الأولى» عن دار 
المكتبة العصرية في بیروت» بین ٤٦۱۹1۸-۱۹)ء‏ فإن هذه 
الخاجةة كما هد هة لوال وة وة : 

هكذا تقوم «دار المدى» بإنجاز هذه الطبعة الثالثةء تلبية 
للرغبة العميقة عند القّراء العرب في العودة إلى الشعر» والسفر فيه 
ومعه إلى مناطق في حياتهم - واقعاً ومثالاًء يَصبون إليهاء 
ويشعرون» عبر هذه الصّبوة» بالغبطة والطمأنينة» وليس هناك ما 
يوصلهم إليهاء أو يربطهم بهاء إلا الشعر. 


أعترف للمراء الأصدقاء أن المعيار الذي اعتمدته في اختيار 


۱1 


النصوص التي يضمها هذا الديوان» كان صارماً جداً. فقد 
استبعدت نصوصاً کان بعضهم يحبونهاء أو تشكل جزءاً من 
ذاكرتهم الشعرية. وأعترف آنه خطر لي» فيما أفكر في هذه 
الطبعة» أن أجعل هذا المعيار أكثر لينا وسعة. لكن سرعان ما بدا 
O E TE‏ 
العربي كله ممّا يتعذر علي القيام به في هذه المرحلة من انهماكي 
في أعمال كتابية أخرى تأخذ وقتي كاملاً. 

هكذا رأيت أن أحتفظ بهذه الصرامة» وأعيد طبع الديوان كما 
هو. وربما عملت» في مرحلة لاحقة» على طبعة جديدة» أراعي 
فيها اللين والرحابةء وآتلافى بعض الأخطاء الناتجة» أساساًء عن 
النسيان أو عدم الانتباه» وأضيف جزءاً رابعاً خاصاً بالتجربة 
الشعرية العربية الحديثة . 

I 

أزداد إعجاباً بالشعر العربي» ذلك أنني ازداد وعياً وقناعة 
بأنه» بين وسائل الإفصاح عن الطاقة الإبداعية العربية» الأكثر 
جذرية وشمولاء والأكثر حضوراً وكشفاً. ويخْيّل إلى أنه الآن › 
في نهايات هذا القرنء الوحيد الذي يعطي لهذه الطاقة بُعدها 
الإنساني وبعدها الكوني على السواء. 


III 
القعر الخربى نورا آله من هذه الزاوية وفى هذا‎ 


1۲ 


المستوى» هو الهواء الأنقى الذي تتنفسه رئة الإبداع العربي. لكن 
هذا الهواء» مع ذلك» مؤطرٌ وشبه محاصر» ويوشك أن «ينقطع» - 
سجيناً في أنابيب السياسة التي لا ترى أبعد من كرسيها المهيمنء 
والإيديولوجيا العمياء والتذوق المشوّش الكدر» والمعايير التي لا 
ترى في الإبداع الفني الجمالي إلا وظيفيته و«فاعليته» المباشرة. 
وذلك يما يجعل هذه الرئة نفسها تضيق» وتضطرب حتى لتكاد أن 

ولا أريد هنا أن أدخل في الكلام على الأسباب الكامنة وراء 
هذا كله» وعلى التآويل الممكنة التي تُعلٌل وتجادل - فتسوغ» أو 
تصدر أحكاما قاطعة . 

أكتفي بالقول إن موت الشعر عند العرب هو موت للغة 
العربية» أو هو» على الأقلء نهاية الدفعة الخلاقة العظيمة التي 
عشناها» بوصفنا عرباً» طول عشرين قرناً. 


آدونيس 
(باریس» نیسان )۱۹۹٩‏ 


مقدمة 
(الطبعة الأولی» بیروت )۹٦٤‏ 


I 


يجيب (ديوان الشعر العربي» عن أسئلة شخصية طرحتها 
وأطرحها حول وضع الشعر العربي. وباعث هذه الأسئلة هو يقيني 
بقيمة هذا الشعر وأهميته. أريد أن أضيف إلى ذلك تأكيدي بأن 
عملي هذا عمل شاعر لا مؤرخ أو عالم. 

تدرك أهمية هذا الديوان حين نتذكر أن الطاقة الإبداعية 
الأولى عند العربي هي الطاقة الشعرية» ونعرف كثرة الشعر الذي 
ورثناه عن أسلافنا ومقدار تنوعه وكثرة المصادر وتبددها واختلاف 
الروايات فيها» وحين نعرف أخيراً أن مكتبتنا الشعرية خالية من 
مجموعات جديدة تم اختيارها بوجهات نظر جديدة . 

إلا أن هذا الديوان ليس ضرورة مرجعية يملا فراغاً في 
مصادرنا الشعرية بقدر ما يملأ أيضاً فراغاً فنياً. إنه متحف للشعر 
العربي مختصر وجامع . فالشعر العربي» شأنه في ذلك شأن الشعر 
في العالم» يحتاج إلى إعادات نظر دائمة في ضوء الحاضر. 
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ويمكن النظر إلى هذا الديوان بوصفه فاتحة لهذه الإعادات. فما 
سبقه» باستشناء حماسة أبي تمام» كان جمعاً تقليدياً يؤكد المقاييس 
السائدة والذوق الشائع. وهذه فاتحة ضرورية ينبغي أن تتلوها 
محاولات ثانية - بروح هذه الغاية» لكن بوجهات نظر أخرى . 
وتبدو أهمية هذه البداية وضرورتهاء خصوصا في مرحلتنا الانتقالية 
الشعرية» حيث نشهد نوعاً من التحول يتردد بين قيم القديم وقيم 
الحديث» بين جمال الطبيعة وجمال الخلق . 

ثم إن هذا المتحف الشعري يساعد في إعادة الاعتبار إلى 
الشعر كفاعلية إبداع أولى في الحياة العربية. ذلك أن دوره الأن 
بدأ يتضاءل بالنسبة إلى مستوى رسالته الأصلية في حياة العرب . 
هذه ظاهرة أزمة» علينا أن نعترف بها. ومهما تكن أسبابها سياسية 
أو دينية أو راجعة إلى طبيعة مرحلتنا التاريخيةء فإن هذا لا يجوز 
أن يلهينا عن التأمل فيها ودراستها. 

وهذا المتحف التراثي يدعم إيمانناء نحن المؤمنين بضرورة 
التحول وولادة قيم جديدة» ضد الذين يتمسكون بالتراث - حرفا 
وإعادة واجتراراً. فالديوان دليل تراثي على أن الشعر الباقي ليس 
الشعر الذي يعلّم أو يكون صدى للظروف والأوضاع الخارجية . 
وهو أيضاً دليل يدعم يقيننا بالفرق الكبير الذي قد يصل إلى درجة 
الفرق النوعي» بين النظم والشعر. لم يبق من تراثنا الشعري غير 
الشعر. هذا ينبهناء اعتماداً على تراثنا نفسهء إلى أن الأهمية 
الأولى في الشعر ليست في مراعاة الأصول النظمية وإنما هي في 
الاستسلام لجموح الموهبة وهواهاء وترك التجربة تأخذ الشكل 


۱٦ 


الذي يلائمهاء بعفوية ودون قيد مسبّق من أي نوع كان. الشعر 
طاقة متحركة› لا تحد باي شکل نهائي› فبالأحرى ألا تحد باي 
وزن مفروض . 

ثم إن هناك تقليداً طويل العهد أفسد الذائقة الأدبية عند 
العربي» وشوه بالتالي نظره إلى الشعر. إنه تقليد السياسة والدولة 
وصراع الحكم وما يرافقه. هذا التقليد يستمر بشكل أو بآخر 
ويوجه إلى مدى بعيد قسماً كبيراً من أجيالنا الطالعة. إن «ديوان 
الشعر العربي» محاولة للاستعانة بالتراث ذاته» وبصورة مباشرة» 
لإشاعة الجمال والشعر كما كان يفهمهما الشاعر العربي» بعيداً عن 
الخليفة والقبيلةء وللتدليل على أنه لا يصح أن نحدد أثراً شعرياً 
بمحتوى سياسي أو عقائدي» ولا يمكن كذلك أن نحكم عليه 
بمقياس سياسي . فهذا الديوان يضم شعرأ لا يخدم مذهبأ ولا 
عقيدة ولا دولة ولا شخصاًء ومع ذلك وبفضله يمكن القول إنه 
هو» وحده» مجدنا الشعري . 

والديوان» بسبب من هذا كله»تقويمْ آخر» ومعرفة أخرى 
للشعر العربي . فأنا أعتقد أنناء تقليديين ولا تقليديين» لا نعرف 
الشعر العربي حق المعرفة. ما نسميه عصر النهضة» بعد انحطاط 
دام آلف سنةء لم يكن إلا تقليداً للنماذج التراثية. ولم يتناول هذا 
التقليد الروح الداخلية في هذه النماذج» إذ لو فعل لكان أجدى. 
لكنه تناول الشكل» وفوق ذلك لم يفهم من الشكل إلا جانبه 
اللخوي . لهذا كانت النهضة» إذ جاز لنا أن نسميها كذلك» إحياء 
لأساليب اللغة القديمة. وكان من الطبيعي أن يوافق ذلك إحياء 
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النماذج الأدبية التي تتمشل فيهاء قليلاً أو كثيرأًء قوة اللغة 
وأصوليتها. هذا الإحياء لم يفهم روح اللغة العربية: نظر إليها من 
زاوية النحو والصرف» لا من زاوية الشعر والإبداع. لذلك لم 
يفهم الشعر العربي ولا الروح العربية. 


اللغة العربية لغة انبثاق وتفجرء وليست لغة منطق أو ترابط 
سببي . إنها لغة وميض وبصيرة - امتدادٌ إنساني لسحر الطبيعة 
وأسرارها. في كل قصيدة عربية عظيمة» قصيدة ثانية هي اللغة. 
بهذه اللغة السحرية لا بلغة النحو والصرف آمن الشاعر العربي . 
هذا الإيمان حصيلة شعوره بن العالم حوله يتفتت» ويتلاشى . 
هكذا يترك للغة أن تجمح فتبني هذا العالم وتهدمه على هواها. 
الموجود المباشر الحقيقي» هو اللغة لا العالم. ومن هنا كانت 
اللغة في نظر الجاهلي سحراً خارقاء وفي نظر العربي عامة» عطية 
الله . 

طبيعي أن مثل تلك النظرة الشكلية التي سادت ما نسميه 
عصر النهضة لا يمكن أن تكون خلاقة» أو أن تفهم حقيقة التراث 
الشعري» بخاصة» ومعنى إحيائه» ون تدرك الجدير بالإحياء أو 
بالإهمال. هكذالم تقدم لنا تلك النهضة من تراثنا الأدبي 
والشعري إلا النتاج الذي يتردد بين نزعتي الحكمة والتعليم من 
جهة» والسياسة وما اتصل بها من مدح وهجاء من جهة ثانية. لم 
تقدم لنا غير النتاج الذي لا تبرز فيه شخصية الشاعر ونظرته 
وتجربته بقدر ما تبرز فيه شخصية المجتمع وعاداته وتقاليده 
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ومصطلحاته السائدة - النتاج الذي لا يمكن» بتعبير آخر» أن يفيد 
في نهضة شعرية حقاً. 

عليناء من هذه الناحية» أن نعذر الذين يقولون لناء من 
الأجيال الطالعة» إن الشعر العربي رتيب عادي لا يأسر ولا يفاجئ 
ولا يهز. فقد نقلته إليهم عقلیات ومناهج لا ترى فيه أبعد من 
المفردات والوزن والموضوعات التي اضطلِحَ عليها والمقاييس 
التي شاعت . وهكذا بدا لهذه الأجيال شعراً جافاً بعيداً. وبدا» في 
جفافه وبعده» خالياً من الفن. وقد تطور موقف اتهام الشعر 
العربي القديم إلى عزوف عن قراءته» وخصوصاً بين فثات الجيل 
الطالع» وربما لم يعد يجد فيه الكثير بينهم أكثر من ظواهر ماتت 
لا تجوز العودة إليها. 

وساعد النقد الشعري في تمكين العزوف وزیادته . فقد اکتفی 
هذا النقد» على الأغلب» بأن يكرّر مقاييس النقد القديم» وينقله 
بشكل أو آخر - فيدور حول شكل الشعر وصناعته وأوزانه دون 
أصالة في النظر تذهب إلى ما هو أبعد وأعمق . 

إن النهضة الحقيقية تبداً في الربع الثاني من القرن العشرين»› 
او ف اا غ وا الكررن و الا الات 
يفهمون عصرهم» وينظرون إلى تراثهم من خلال التغيير الشامل 
الذي طراً على الحساسية الشعرية في القرن العشرين» ويعيدون 
النظر أساسياً في كل شيء» مخضعين للنقد المقاييس والقيم 
چ 
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ما المقاييس التي اعتمدتها في اختيار «ديوان الشعر العربي»؟ 
عن هذا السؤال أجيب أن اختياري شخصي . فالاختيار الفني مهما 
حاول الإفادة من قيم جمالية غير شخصية يبقى» كما أرى» 
خا اا آلف اللطا ٠‏ لدف أو الطاهرة :الا آر 
العابرة» حتى ليستحيل إخضاع حركتها إلى أية منهجية واضحة . 

حاولت أن أنظر إلى الشعر العربي من ناحية القيمة الفنية 
الخالصة التي تتجاوز حدود الزمان والمكان» وتتخطى الاعتبارات 
التاريخية والاجتماعية» لكن دون أن يعني ذلك أنني نفيت أهميتها 
ودورها. الشعر يكتسب قيمته الأخيرة من داخله» من غنى التجربة 
والتعبير» وليس من الخارج» مما يغكسه أو يُعبّر عنه. فلا يمكن 
تقويم الشعر بمقياس التّظر إليه بوصفه وثيقة اجتماعية أو تاريخية› 
أو بوصفه يتناول موضوعات معيّنة دون أخرى. إنه صوت كاف 
بنفسه» قائم بذاته» فیما وراء موضوعه وبیځته . 

أن يكون امرؤ القيس أو غيره غتّى ليل الصحراء ونهارها أو 
أي موضوع آخر» أمرٌ ليس مُهِمَّاً بحد ذاته . المهمّ هو كيفية غنائه : 
هل ارتقى بالحادثة الجزئية إلى مستوى إنساني كلي؟ هل ما يزال 
تعبيره يحتفظ بالحرارة والعمق وحساسية الإبداع؟ هل سيطرت 
عليه الحالة المحيطة به» اجتماعياً وتاريخياًء فجرفته وصيّرته صوتاً 
شاحباً يردد أصداءها ويكررهاء أم أنه» فيما يراها ويعيشها 
ويعانيها» تعالى فوقهاء بطاقة الشعر وزخم الإبداع؟ 

ينتج عن ذلك أنني تتبعت في اختياري الخط الذي يصلنا 
بشخص الشاعر - بهمومه وأفراحه وآلامه وحياته هو - فيما وراء 
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السياسة والقيم الاجتماعية السائدة: الخيط الذي يصلنا بالشخص 
لا بالمجتمع› بالإبداع لا بالتاريخ» بالشعر لا بموضوع الشعر. 

هذا يوجب علي أن أشير إلى أنني أميل إلى القول بأن المدح 
والهجاء وما يشابههما أو يتصل بهماء جزءٌ من تاريخنا السياسي 
والاجتماعي» أكثر مما هو جزءٌ من تاريخنا الشعري . وهذا يتضمن 
أنني لم أقَوّم الشعر العربي على ساس موضوعاته» وإنما قوّمته من 
حيث طريقة التعبير ومدى تجاوبها مع القيم الشعرية المعاصرة ومع 

يفترض هذا كله أن يكون للشاعر الذي يقع اختياري على 
شيء من نتاجه» صوت خاص به دون غیره. وأن يكون هذا 
الصوت ملء اللغة الشعرية وملء قامة الشعر: لا يطيع إلا ضرورته 
الداخلية» بعيداً عن التقليد أو التكرار وعن استنساب الطريقة 
التعبيرية الشائعة. 

سبقت هذا كله الحياة من جديد مع الشعر العربي. فلا 
نستطيع أن نتذوق أو نفهم أثرا فنيا ماضيا إلا إذا حيينا فيه من 
جديد: ندخل إليه من جميع أبوابه» ونمنحه الحضور. 

لكن كيف نحيا مع قصائد الماضي؟ كيف نميّز بين قصائد 
لا تزال تحتفظ بحضورها وقصائد جمدت وماتت؟ الجواب 
شخصي ولكلٌ جوابه. ولئن كان اختيار الجواب حقاً للجميع» 
فليس هناك إلا قليلون جدا يعرفون الإجابة» ويعرفون كيف 
يعرضون من جديد» في ضوء العصر الذي نعيشه» الشعر القديم 
الذي لا یزال يحتفظ بحرارته وغناه. هذه أمورٌ تقتضي طاقة روحية 
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وفتية كبيرة تتقمص هذا الشعر› وتعرف کیة م تعیل أو تة ضر 
تجربته بوعي وشعور جدیدین وخلاقین . 


«... لو أل الفتى حجر» - هذه الأمنية التي جاءت على 
لسان تميم بن مقبل» مفتاح من المفاتيح الأساسيّة لفهم الشعر 
الجاهلي . إنها مرصد نطل منه على جخرافيته الروحية وأبعادها. 
سلبياًء تكشف هذه الأمنية عن شعور العربي بأن الحياة هشة» 
سريعة الانكسار. فهي «ثوب مستعار» كما يصفها الأفوه الأودي› 
«أفسدها الموت» (كعب بن سعد الغنوي) - الموت الذي «يجري 
في النفس» كما تجري الشمس في السماء (قس بن ساعدة). 
فالإنسان «رهين بلئ» (بشر بن أبي خازم الأسدي)ء والقبر «بيت» 
الإنسان (دويد بن زيد)» و«ابيت الحق» (الأفوه الأودي). إذاًء 
ليس هناك غبطة حقيقية» إذ ما هي «غبطة حي إلى الممات 
يصير“؟ (عدي بن زيد العبادي) . 

وتكشف» إيجابياً عن التوق إلى التغلب على الهشاشة 
والموت . ففيما يكتشف الشاعر العربي نفسه» يكتشف عبثية العالم 
الذي يرتبط به» مع ذلك» مصيره. هكذا تنمو ذاته في وحدة 
مزدوجة: لا صلة لها بما تتأمله› وهي کلما ازدادت تأملاً فيه تزداد 
إدراكاً للهاوية التي تفصلها عنه. وحين يتضح للإنسان انفصاله عن 
الأشياء حوله» يتضح له نقصه» وبالتالي» تعطشه لكمال لا يتحقق 
إلا في الخارج. يشعر» وهو يشارك الأشياء وجودهاء أنه يعيش 
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وقتياً. يتعذب عذاب من لا يقدر إلا أن يخضع في النهاية. إنه 
خارج نفسه وخارج العالم معأً: كئيب يعتزل» ينتظر» يتململ»› 
يغامرء ويتمنى أن يقهر الزمن والموت والتغيُرء يتمنى أن يصير 
کالحجر . 

لهذا الوعي طابع فاجع عند الجاهلي» لأنه في بحثه عن 
المخارج» لم تكن تحركه فاعلية دينية نحو تعال إلهي يخلص . 
فهو عالق بالأرض يبحث» من خلال وثنيته» عن تعال من نوع 
آخر» هو التعالي الأرضي. ليس له غير الأرض - يخلص لها 
ويخضع لإيقاعها. والإخلاص للأرض دخول في العمل والحركة 
أي فروسيَّةٌ وبطولة» من جهة» وهوء من جهة ثانية» يفترض 
الاتجاه إلى الخارج لفهمه والسيطرة عليه. الصحراء هنا هي 
الخارج» والصحراء عدو: لا تعطي» وهي مكان التغير والغياب . 
المكانء لذلك» ذو أهمية أولى في فهم الشعر الجاهلي . 

للمكان عند الشاعر الجاهلي وجهان: وجه يجذب» ففي 
المكان وحده ترتسم تحققات الفروسيّة وأبعاد الفارس. ووجه 
يخيف» إذ من المكان أيضاً تأتي مفاجآت السقوط . ومكان الشاعر 
الجاهلي» لريحه ورملهء نوع من المكان - الزمان: ينحني » 
يتداخل» ينتقل» يحيّر ويضيّع . إنه المكان - المتاه. من هنا 
هاجس الشاعر الجاهلي ليجعل من المكان ملجاً. من هنا حسرته 
حين يرى إلى الأشياء تتهدم وتغيب. فالمكان لغة ثانية خفية في 
تضاعيف القصيدة الجاهلية . 

هذا المكان لا يتيح أي شيء إلا بالقوة. تصبح إرادة السيطرة 
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والتملك عند الإنسان» المحرك الأول. هكذا: حياة الشاعر 
الجاهلي بؤرة نفسية يتلاقى فيها المكان والزمان» الضرورة 
زالمفادفة: ورفكدا بو فن فة فا ادات الحا فين 
يملك الشجاعة ليجابه خطر المكان هو» وحده» یعرف کف 


یکون سید مصیره . 


عجز الشاعر الجاهلي عن السيطرة على المكانء فأخذ» 
تا با شقرق عالمة تالبطولة البظرلة خط اة 
وتصعدها وتعيد لها زهوها وامتلاءها. وفي البطولة تتغيّر صورة 
العالم : يصبح الوجود انعكاساً للذات في مثالية شخصية» ويصبح 
العالم حركة فعل واقتحام وفروسية . يستسلم العالم في البطولة كما 
يستسلم في الحلم» فيتحد بالبطل وتزول» إذاك» الحدود بينه وبين 
الإنسان - بين المظهر والجوهر. 

البطولة لعب يهر الجباة تفتكضها أو خخضتها: والبطرلة 
مغامرة: حين نغامر نير وجودنا. نغامر؛ فنتغيّر» فنحظى 
بنفوسنا. نتخذ المغامرة طريقاً - نظل في هجرة خارج نفوسناء 
لغاية واحدة: أن نجد نفوسنا. 

تعبّر البطولة عن نفسها بلغة متحركة. تخاطب الأعصاب 
والجلد والعضلات والحواس» أما الروح فتسحرها. اللغة هنا 
صورة الحركة الساحرة: فعالة» سلسلة من الإشارات الروحية 
تملأ الجسم نشوةً تحرّك وتَفَْيّح. ولعن رآينا في نبرة الشاعر 
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الجاهلي ولخته غلواً في التصوير والتعبير» فإن مرد ذلك إلى أنه 
لا يقدر أن يقبل العالم أو يراه إلا في مستوى شعوره - مستوى 
البطولة والمغامرة: في الأشياء أيضاً يجب أن تجري دماء 
الفروسية . 

وفروسية الشاعر الجاهلي لا تُعبّر عن نفسها ببطش أعمى» 
بل تعر بشهامة تحتضن حتى الأعداء . المرأة التي تسبى لا تذل 
تبقى امرأة حرة «تخلط بخير النساء» (حاتم الطائي) . ا القتل 
غاية» بل دفاع وجزء من سياق الظفر والتفوق. إنها فروسية 
النجدة» تؤكد جهل الخوف» عند الفارس» وعبث الحيلولة بينه 
وبين عزیمته . 

ولئن کان الفارس يبكي على عدوه» بعد أن يقتله» ويقتله 
أيضاً بقوة من لا يبالي (المهلهل)ء فلم يكن يقتل شخصاً أعزل» 
اا سلما أو طالا العون + قافر وة فداسة- مخلوبة كانت أو 
غالبة. والفارس المغخلوب حر حتى في اختيار طريقة موته 
(عبد يغوث الحارڻي) . 

ولا يفخر الفارس فخره الحق» إلا بانتصاره على فارس آخر 
في مستواه بسالة ومروءة. وكان يشعر» وهو في ذروة إيمانه 
بقوته» أنها محدودة» وأن هناك قوة تضاهيها: تجابهها وتستعد 
للغلبة. فهو لا يفخر بالقوة» بل بطريقة استخدامها - بالمبادهة 
والاقتحام. ومن هنا ظلّت شخصية الفارس أعلى من الفروسية› 
وبقي سيد الحرب والأشياء. بكلمة ثانية» لم تستعبده القوة» لذلك 
لم تفارقه روح السوية» أو الإنصاف» حسب التعبير القديم . 


Yo 


وبلخت هذه الروح حد امتداح العدو وقوته. فهو كثيراً ما «يستفٌ 
آحر الموت دون آن يستكين آو يجزع؛ (عبد الله بن سبرة 
الحرشي)؛ وكثيراً ما ايكون أصبر على الموت» (زفر بن الحارث 
الكلابي) . 

تدرك الفروسية العربية أن لها حداً هو الغياب أخيراً. فهي إذ 
تتردد بين حضور الوجود وحضور الغياب» تتضمن جس الفجيعة . 
لذلك ليس القتال عندها لعباً كيفياً» بل هو حاجة يفرضها قدر 
الحياة للتسلح ضد قدر الموت. يدرك الفارس أنه سائر إلى 
الموت» وأن الحرب تعجل هذا المسير. غير أنه» في الوقت 
ذاته» موقن أن الحرب لا تقدرء مع أنها مليئة بالموت» أن تغلق 
في وجهه أفق المستقبل وأبواب الحياة. إنه يتحرك» ويحياء 
بالحرب وفيما وراءها. 

لم تتغيّر» جوهرياًء شخصية الفارس في الجاهلية والفترة 
الإسلامية الأولى» لكنها تلونت بطابع إِلهي - لم تكن للفارس 
الجاهلي أية تعزية فيما بعد الحياة. كان يعتقد أن انتصاره أو فشله 
يتوقفان على إرادته هوء وليس على الإرادة الإلهية. وكانت 
الفروسية الجاهلية مبطنة بمرارة زالت في الإإسلام» حيث صار 
الفارس «يتكسّر باسم اللّه» (أبو الطفيل)» وصار للشهادة جاذبية 
داخلية» من نوع آخر. 

شخصية الفارس» كما يقدمها لنا الشعر الجاهلي» ملتزمة 
وحرة» متعاونة ومتفردة» جوابة ومقيمة في آن. ينتظم الفارس في 
الحياة اليومية وسط الفوضى» وينسجم وسط امتداد لا شكل له. 
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في الليل يأسره النهارء وفي النهار يحن إلى وسادة الحبيبة. إنه 
عشير الوتد والخيمة والقّدذر والربع» صديق الريح والشمس 
والمسافات . في أعماقه شيء دائم يعذبه» ویثیره» ویدفعه» ولا 
شيءَ يرویه أو يرضيه أو يحده. إنه رقَاص بشري : فلیست فروسيته 
الآتية الذاهبة إلا نوعاً من الثأر لنفسه المحدودة» في نهاية 
المطاف» من هذه الطبيعة حوله - من فضائها وفراغها. بل إن ذلك 
هو ما يدفعه O SS‏ 
لتصير حياته على مثال الصحراء: مطلقة ونسبية» بسيطة ومعقدةء 
ثابتة وتنهار كالرمل. 

إلى جانب هذا الوجه الأخلاقي في الفروسية العربية» نرى 
چن آخر أسميه فروسية اللاانتماء. ودل قن المرب اللصوص 
والصعاليك والغاضبين بعامة. ولا تستند إلى شعور بالواجب» بل 
إلى الفردية التي تحس إحساسا طاغياً أنها قادرة على هدم قانون 
الضرورة وتحقيق ما قد يعده العقل مستحيلا. الإرادة هناء كنيّة 
صافية» هي الصفة الأولى للبطولة» والبطل هنا رجل مأخوذ 
بالشهوة» يذهب في تلبيتها إلى آخر طبيعته» وإن كان ذلك ضد 
الشرائع الخلقية وضد المجتمع . بل إنه «يرى الوحشة الأنس 
الأنيس»» كما يعبر تأبط شرأًء «ويستأنس بالوحش»» (عبيد بن 


أيوب العنبري). 


بالفروسية يرفع الشاعر الجاهلي العالم إلى مستوى الكل أو 


۷ 


لا شيء - الانتصار أو الموت. وبالحب يرفعه إلى مستوى الفرح 
اکان الكل لاسي 

ينطلق الحب عند الجاهلي من الجسد» ثم تأتي النتائج 
النفسية والذهنية. توفر اللذة الجسدية غبطة الاكتمال والتملك. 
فيها يجد الجاهلي جنته الأرضية. المرأة له» الواحة والماء 
والجمال كله: رمز الخصب والطمأنينة» رمز ما يبعث ويخلق»› 
وما يعلو ويتسامى . وهو يشعر» إذ يسيطر على المرآة» أنه يسيطر 
على الطبيعة نفسها. فالمرأة غاية لغايات وراءها وأكثر منها. كأن 
الشاعر العربي يعتقد أن في المرآة قوة سحرية خيرة تؤثر في الروح 
والجسد معا. وهو يقرنها دائما بالطبيعة ويراها فيهاء حتى ليخيل 
اا قوفف ايفو رر برها عله ونل الات تادا 
معناها السحري تقريباً من هذا الشعور: فإذ يفض العذراء يحدث 
في جسدها تغييراً أساسياً يدفعه إلى الظن أنه» وهو مخلوق 
المرأةء قد خلقها بدوره. وهذا على الصعيد الأسطوري» يؤكد 
بشكل آخر» الأسطورة القائلة بأن آدم خلق قبل حواء. 

العيد الأول في حياة العربي هو عيد الجسد حيث تتوخد 
الشهوة واللذة والنشوة. فالشاعر العربي دائم الصلاة» وهذه آية 
صلاته : العالم جسد لكن اجعله» أيها الحب» أكثر امتلاء وحضورا. 

هناك» إلى جانب هذا الحب الجسدي» الحب العذري . 
العالم» بالنسبة للشاعر العذري صورة شفافة لحبيبته. كل شيء فيه 
يصير على مثال حبه: يصفوء يتلألاً» يخلع ثوبه الكثيف المعتم» 
ویصیر روحاً. 


۲۸ 


لكن جدل الأطراف أساسي حتى في الحب العذري. بعد 
المشاركة العزلة. فإذا لم يكن هناك شيء يتعلق بناء فإننا لا نريد 
ان نتعلق بي شيء . يصير العاشق غفلاًء يموت وحيداً في البرية 
كأي حجر» شأن المجنون والمرفش قبله. 

لهذا كان الشعر العذري كالحب العذري تجسيداً للحياة في 
فشلها المقدس»› في الظماً الأبدي وحنين الروح للجسد» والحرارة 
التي لا تقد ر أن تثقب أسوار الحصار. وكان الشاعر العذري يدرك 
بفطرته الميل الخريزي عند المرأة للمعذبين الذين صعقهم القدر» 
وبالتالي لمواساتهم والقضاء على آلامهم. لهذا كان يقدم نفسه 
لحبيبته في حركة من التعاطف الأولي البدئيّ» ويصور نفسه جريحا 
معذباً ويدعوها إلى أن تبادله حبه ليتم شفاؤه. إنه بذلك يصوّر لها 
أعماقها: فهي» بغريزتهاء لا تريد أن ترى في العالم إلا الطفولة. 
وينبغي أن نرعى الطفولة ونسهرَ عليها. 

وحين يخاطب الشاعر العذري حبيبته بلهجة الاستعطاف 
والانسحاق» فإنه يقدم بديلاً شعرياً لفعل الحب: يغرق الذكر في 
الأنثى كقوة هائلة سرعان ما تتلاشى وترقد في أحشائها كأتها 
الطفولة. وليس تمنيه للموت إلا صدى الفطرة الأولى: ففي فعل 
الحب يترك الذكر عادة الحياة» عادة الوضوح والتعقل» ويدخل 
عالم الانخطاف والنشوة والخيبوبة - العالم الواقف على حافة 
الموت» الشبيه بالموت. 

العذرية والجسدية هما طرفا الحب عند الشاعر العربي : 
الأولى تراجع إلى الداخل ونقاوة» والشانية اتجاه إلى الخارج 


۲۹ 


وانخماس في الحسية. وهما معاً وجها حقيقة أولية في حياة 
الإنسان» ومحرك فطري. وفي الجسديةء شأن العذرية» بعد 
روحي ونار سحرية تدفئ وتضيء. فالحب الجسدي يعبد وإن كان 
ملعوناً. ذلك أن المرأة - الجسد والروح» هي» بالنسبة للشاعر 
الجاهلي» مكان يتصالح فيه مع الزمن والموت. 

تمثّل لنا الحساسية الشعرية العربية» على صعيد الحب» 
جدلاً بين اللذة والألم» بين التخلي والتملك» بين الغبطة 
والحسرة. هذه الحساسية نقيض اللذة التي تحارب الألم لتقضي 
عليه» ونقيض الألم الذي يريد أن ينفي كل لذة. وحدة اللذة 
والألم» في هذا المستوى» دليل على سمو المشاعر عند الشاعر 
الجاهلي . كلما تعمق الإنسان في فهم كيانه» ازدادت هذه الوحدة 
وضوحاً وازداد إدراكه إياها. وطاقة اللذة أو الألم دليل على طاقة 
الحياة - فبقدر ما يحيا الإنسان بعمق» يتألم أو يغتبط بعمق . 

والزمن عدو الشاعر الجاهلي بعامَةء وعدو العاشق 
ضرا ال عد الفاق زم الى الذي ارت عك 
الناس. زمنهم هو لحظات هيامهم ولقائهم وحسب. لا يجري 
زمنهم متواصلاً کالماء» بل یتجزاً قافزاً کالفراشات . 

«ليت الزمن يتوقف» - ذلك هو رجاء العاشق» ذلك هو 
جوهر كل شعر عظيم في الحب . 

يغني جران العود النميري لحظة اللقاء في الليل»ء فيود 
لو يتطاول هذا الليل إلى الأبد ويتساءل: لماذا النهار - لماذا 
هذا الزمن الرياضي الأجوف؟ إن في لحظة لقائه مع حبيبته» 


۳» 


الزمان كله - أبدية الحياة والموت والنشور. 

بلى» إن الحب مركز تتلاقى فيه الأطراف : الحياة والموت»› 
الغبطة والألمء القبر والانبعاث. ويتضح هذا المعنى عند 
العذريين» بشكل خاص: لا حب عندهم» دون ألم أو موت. 
الحب والموت عندهم» واحد. يرفض العذري التخلي عن حبه 
ليتخلص من الألم أو الموت. الألم والموت آثار تتركها حیاتهم 
وهي تندفع بقواها الخفية صوب المزيد من الحضور وغبطة 
الحضور - في ملكوت الحب. كل شيء في كيان الشاعر العذري 
NSC E E E‏ 
بفاعلية أسطورية ونوع من الانسياق والاستسلام يرى فيهما» سواء 
اتحد بحبيبته أم لم يتحد» نفسه ووجوده» وطریق خلاصه. ولیس 
شعره إلا واسطة للتغلب السحري على الزمن الرياضي› 
زمن نفسي آخر: مليء» لا يمر ولا ينفد» - زمن يجري جفية 


داخلَ الزمن. 


الشعر العربي شعر شهادة: لم تكن غاية الشاعر العربي أن 
يغيّر العالم أو يتخطاه أو یخلق عالماً آخر. کانت غایته أن يتحدث 
مع الواقع ويصفه ويشهد له. يحب الأشياء حوله لذاتها ولما تمثله 
ویضع کل شيء حیث یفرح به ویفید منه. لا یحاول ان یری في 
الواقع أكثر مما فيه وإنما يحاول أن يراه بکل ما فيه . هکذا یکتسب 
كل شيء في لوحة الصحراء قيمته ومعناه - من الحرذون إلى الجبل 


۳١ 


ومن الكوكب إلى الحرباء. الشاعر الجاهلي بريء إزاء الطبيعة› 
كالشمس التي تضيء أشياء العالم دون تمييز ودون تفريق بين 
العظيم والتافه . يسلك بمقتضى الأرض. واقعي - لكن بجموح 
وشهوة. غنائي» صاف» سواء في شهادته للمآئثر الإنسانية بروح 
الفروسية أو للأشياء المحيطة بروح التعاطف؛ يغني الفرح 
والمأساةء الغبطة والكابةء الحب والكراهيةء التمرد والرضى› 
الرجاء واليأس. 

يريد الشاعر الجاهلي بوصفه شاهداً أن يعطي لما يشهد له 
صورة تطابقه . في كيانه ما يتوثب ويندفع إلى الخارج ليصير مثله 
- خيمة وامتداداً صحراوياً وليلاً. فشهوة التحقق في أعماقه تولد 
شهوة الخارج» شهوة أن يصير مادةء أن يتشياً هو نفسه أيضاً. إن 
فیه توقاً إلى أن یخلق زمناً آخر ومکاناً آخر. 

لم يكن الشاعر الجاهلي ينظر إلى الأشياء بأفكار مسبَقة. كان 
يحسها ويراها كما هي» بسيطة واضحة . لا تخبئ» بالنسبة له أية 
دلالة متعالية أو أي معنى ميتافيزيائي . ثم إن شعوره بالانفصال 
غنها هو تيور كامل باه المفلة فى الجاحلة قار 
جوهري بين الذات والموضوع . لكن بينهما جدل يهدف به الشاعر 
إلى القبض على الأشياء» فهو جدل انفصام يملك ويسيطرء لا 
جدل وحدة. 

الاتاة هة 3 الله هو ماي اااي رما اة ا 
مجال لفعله ومرآة لتجاربه. والطبيعة عند الشاعر الجاهلي ليست 
موضوع تعاطف کكوني› وثنياً كان أو رومنطيقياً» وليست ملجاً أو 


۳۲ 


اوا ف وإنما هي واقع بخشونة الحجر وعَري المسمار. هذا 
النظر إلى الطبيعة يمكن وصفه بأنه «حديث)»» إذ يراها شيا أو 
موضوعاًء على النقيض من القدماءء خصوصاً لدى اليونانيين»› إذ 
كانوا يَرونها نظاماً أو قانوناً. فليست الطبيعة في الجاهلية قيمة» 
وهي لا تنطوي على أخلاق ماء ولا تعلم شيئاً. كان الجاهلي»› 
على العكس» يرى فيها وحدته الهائلة» ويتيقن ألا صديق له غير 
بسالته. وكانت تخلق في نفسه إرادة القوة واليقين بسيفه وبطولته 

وكان وجود الشاعر في عالم كهذا لا قاعدة له غير القوة قائماً 
على البحث والقلق وحرية الحركة والعمل إلى الحد الأقصى . 
فيقينه بذاته ومصيره ينبعث من كون هذا العالم دون قاعدة - تبدأً 
أشياؤه وتنتهي في سديم من التفتت والفوضى . فلم يكن الشاعر 
الجاهلي يرى في العالم فعل القوى الأبدية لإله خالق حكيم 
لا يمكن الشك بحکمته ولا تمکن مناقشتها. بل کان یری فه:قوة 
لقي اقات ار الو ل رون ي ل شاط 
الخاصة. وكان يرى العالم أفقا لعمل حر يزداد حرية يوما بعد 
يوم. وكانت له حين تصطلدم إرادته بالعوائق » عزيمة الإنسان الذي 
يرفض أن يفرض عليه العالم الخارجي معنى ليعترف به أو اتجاها 
ليسلكه» فينفصل ويتراجع ويعلن استقلاله ويمجده حتى في الفشل 
والسقوط وفي الجنون والجريمة. فالمطهر الحقيقي» بالنسبة 
للشاعر الجاهلي» هو في الحياة لا وراء الحياة. 

ولم يكن العراك الدائم والانتقال والهجرة إلا أشكالاً من 


۳ 


رفض العالم الخارجي»› وهو رفض يبقيه أو يصيّره مجرد وسيلة 
لإشباع الذات وتوكيدها. فالعربي» في جاهليته» من نمافجنا 
المثالية الأولى: يشتهي الأشياءء يلتهمها آتيا عليهاء باحثا عن 
ال وة وسن ما خر اة الخالن ا ارقا 
ترفض الثبات والمحدودية وتقدس الفعل والحركة. الجاهلي عدو 
الوجود الثابت: لا يحس بوجوده إلا لحظة يرفض هذا الوجود- 
أي لحظة المغامرة. بالمغامرة تخفَ وطأة العالم أو تتلاشى . لا 
تعود هناك أية عقبة أو أي حاجز. يصبح العالم» هو أيضاء فارس 
أاستجابة وعطاء. 

العلاقة بين العالم وأشيائه من جهة» والشاعر الجاهلي من 
جهة ثانية» تسير في غاية الوضوح: وفق ضرورة عصية على إرادة 
الشاعر والأشياء معاً. ثمة ثقوب وشقوق يكشف عنها الشعر العربي 
في نسيج الواقع وجسده نلمح کیف تنضح مللا وتکراراً بحیث يبدو 
العالم شبحاً مخيفاً قد نفهمه لكننا نعجز عن مقاومته» ونقبل أن 
نغنيه» لكننا لا نستطيع له دفعاً. هكذا يقدم لنا الشعر العربي» فيما 
يقدم» عالما مسحوقاء» معادا» يجتر نفسه ويتكرر حتى الظلمة 
- عالماً أشبه بمعسكر مفتوح للعدو المتربص المفاجئ - ومع ذلك 
لا مفر» في الوقت نفسه» من أن نقيم فيه خيامنا ونصغي إلى 
الخطوات العدوة الآتية على مهل أو على حين غرة. هكذا أيضا 
تتفتت التفاؤلية الكلاسيكية . الصحراء» في هذا المستوى» تجسد 
جدلاً فاجعاً: كل شيء فيها ملك الإنسان وهو لا يملك أي شيء. 
إنها إمكان خالص» لحظة هي استحالة خالصة. 


۳٤ 


الأشياء» في نظر الشاعر الجاهلي» تعبر كالغيم» تتراءعى» 
وسرعان ما تغيب. تصبح كل لحظة تمر ذكرى شيء يضيع أو 
يغيب» فلا يكاد الشاعر ينظر حتى تصير نظرته جزءا من الماضي . 
من هنا تشبثه بالحاضر. يملأ المسافة بينه وبين العالم . وإذ يملؤها 
لا يثأر من الطبيعة المنفصلة وحسب» وإنما يشعر بالسيادة عليها 
أ د و لفاو فا ا او عا ا غ تو عطاق 
ا ااه ا لجن المل ذا فى ل هدا الففاء على 
الأقل» إلا ماضياً مموهاً. فنحن لا نتعرف على شيء جديد» وإنما 
نکرر بشکل آخر معرفتنا للشيء ذاته» أو لشيء واحد بثياب 
مختلفة. كل شيء داخل مسبقاً في الماضي» وكل شيء أليف 
رأیناه واعتدنا أن نراه. 

من هذا الوضع الوجودي» انبشق ما تمكن تسميته حس 
الدهر. وأعني بالدهر القوة الخارقة التي لا تمكن مقاومتها: تأخذ 
كل شيء وتغْيّر كل شيء. آمام هذه القوة يحس الشاعر الجاهلي 
أنه عاجز ولا حيلة له. إنها ليست قوة الموت» بل قوة الحركة 
الأفقية التي تندرج في تيارها ظاهرة الخغياب - غياب الحبيبة والربع 
والأهل والأصدقاء. إنه شيء خفي» يأتي من الخلف مفاجئاًء لا 
يغلب. ومجيئه حتمي - الآن أو غداً أو بعد هنيهة. هذه القوة 
ليست ظاهرة عابرة» وإنما هي نمط الحياة. 

من هنا الكابة المنخرسة في الروح العربية والشعر العربي . 
فالكآبة عند العربي نبع أصيل وطبيعة. ثمة حسرة في الشعر 
الجاهلي تبطل الفرح. مهما زخر العالم بريح الفرح وناره يبقى في 


o 


نظر الجاهلي طيفاً يتلاشى مع الفجر الطالع . الدهر شقاؤه الأكبر : 
يتحسسه بالأصائل والأسحار» بالنهار والليل» بالموت الذي مضى 
وجاء ويجيء. الوجود كله نسيج طواه الدهر آو هو آخذ بطيه . 

هذا يوضح لنا كيف أن حساسية الشاعر الجاهلي حساسية 
إفراط وهياج» تمزج دائماً بين غبطة الحضور وحسرة الغياب» بين 
ما نقبض عليه وما هو قبض الريح . 

يوضح لنا أيضاً كيف أن الشعر الجاهلي يصدر عن حساسية 
متمردة بقدر ما هي أليفة . الكرم - التواضع الخشوع أمام الضيف - 
هو الوجه الآخر لكبرياء التمرد الذي يصل أخياناً إلى الفتك بالآخر 
في سبيل التملك. تجسد هذا الجدل شخصية الفارس . فالفروسية 
هي صيحة التمرد ضد العالم» وغايتها إثبات الوجود والعيش 
بامتلاء. حس الفروسية هوء من هذه الناحية» حس الكفاح ضد 
الدهر. بهذا الحس يؤثر العربي - الجاهلي - الأعمال التي تأتي 
عفواًء على الأعمال التي تأتي عن رويَةٍ وتفكير. وبهذا الحس 
يقرن أصالة الشعور بأصالة العمل: سليقة الشعر الذي لا يخضع 
إلا للانفعال وسليقة الشجاعة التي لا تأبه للنتائج . هكذا يتكامل 
شكل الحياة مع معناها - وفي مستوى هذا المعنى . ومن هنا تألقها 
وغناها وجاذبیتها. 

الشعر الجاهلي هو هذا الجدل المحب الفرح الحزين الفاجع 
بين الدهر المعتم والبطولة الشفافة» بين الحتمية والحرية» الصلابة 
والعفوية» الضرورة والمصادفة. 
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يتضمن حس الدهر حس التقطع . كان الشاعر الجاهلي يعيش 
في جدل مع الطبيعة المتموجة كالرملء مع الدهر القاهر» ومع 
الخياب الدائم : كان إنساناً متقطع الحياة والحساسية. اللحظات 
التي يعيشها متفتتة» مسحوقة» مبعثرة تجهل سامة اللذة الطويلةء 
ولا تعرف غير شرارها المفاجئ لكن السريع التلاشي . كان شاعراً 
يقصر طموحه على المدهش الطفولي: يصدق بسرعة» يفرح 
بسرعة ويعجز أن يشقل نفسه بسلاسل النظام» عقلياً كان أو 
اجتماعياً. ليست لديه رؤية كاملة يفسر بها وجوده. لا يملك ذاته : 
قادر على العنف قدرته على الحنان. إنه طاقة انفعالية منذورةٌ 
للفروسية والحب . 

انعكس هذا الوضع الوجودي في شکل شعره: كيف يتأتى 
لشاعر هذه حياته أن ينصرف إلى بناء القصيدة والمؤالفة بين 
أجزائها؟ هكذا كانت القصيدة الجاهلية دون تأليف: لا تلاحم 
في أجزائهاء وليس لها إطار بنائي. إنها قصيدة متحركة. تتبع 
منحى انفعالياًء وتمضي حيث يحملها شعور دائم التغْيُر. تفككها 
الخارجي طبيعي إذاً. هو رداء الشعور المتحرك الداخلي . 
إنها قصيدة ترسم أآيام القلب . إنها صورة بالكلمات عن المكان - 
المتاهء المكان - الصحراءء أعني أنها أشكال واحدة رتيبة. لكن 
الرتابة هنا طريفة» وتمكن تسميتها رتابة التنوع» أو «الرتابة 
الرائعة» حسب تعبير ألبير كامو في كلامه على الرتابة عند 
شيستوف . فالتكرار في الجاهلية هو بعد الصحراء الذي يتجلى 
عند النظر إلى الأمام والالتفات إلى الوراء. إن قفا العالم 
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الصحراوي ووجهه شيء واحد. الصحراء صخرة الحياة: جامدة 
في عنادها البخيل» العاري» الواحد الشكل. والشاعر مثلها 
راسخ في عناده وتطلعه إلى السيطرة والتملك. ومن ثبات كليهما 
ثباتا يتناقض مع الاخر وينفيه» تتولد الرتابة. ثم إن الشاعر 
الجاهلي» إذ يواجه المطلق الأرضي» يعيش فيه ومعه بحساسيته 
الوثنية : يتعلق بكل شيء يخصه»› ویرتبط کیانیاً بکل ما یحفظه أو 
ياويه . فکلامه على ما يخصه طقس نفسي وحياتي وتعبيري من 
طبيعته أن يتكرر دائماً. 

القصيدة الجاهلية خيمة هي أيضاًء مليئة بأصوات النهار 
وأشباح الليل» بالسكون والحركة» بالحركة وانتظار الوعد. هي 
شيء يحيط به الفضاء من كل جانب: مليء بالتجاويف» يتخلخل 
ويترنح» ويجلس في الحرارة الشاغرة. إنها فضاء الشاعر إلى 
جانب الفضاء الاخر المحيط . 

القصيدة الجاهلية كالحياة الجاهلية: لا تنمو ولا تبنى - وإنما 
تتفجر وتتعاقب . والشعر الجاهلي صورة الحياة الجاهلية: حسي»› 
غني بالتشابيه والصور المادية» وهو نتاج مخيلة ترتجل وتنتقل من 
خاطرة إلى خاطرة» بطفرة ودون ترابط» وهو شعر شهادة قوامها 
الدقة والتوافق التام بين الكلمات وما تعبّر عنه» وهو زاخر بالحيوية 
والتوثب والحركة» وهو بهذا كله غنائي يقوم جوهرياً على 
الإيقاع . إنه شعر ممتزج بقدر الإنسان ومصيره» بأيامه وأشيائه 
الأليفة : شعر شخصي لجميع الأشخاص . 

ولا تقدم لنا القصيدة الجاهلية مفهوماً للعالمء وإنما تقدم لنا 


۳۸ 


عالماً جمالياً. المفهوم يتضمن موقفاً فلسفياًء والفاعلية الشعرية 
عند الجاهلي انفعاليةء لا تعنى بالمفاهيم بل بالتعبير والحياة 
والواقع . فجمال القصيدة الجاهلية لا يتصل بما تعبّر عنه. يتصل 
بالحنين الداخلي الذي يوجهها ويحييها. إنها قصيدة تحب لذاتهاء 
لا للموضوعات التي تتناولها. إنها لا تشرح عقلياًء بل تشرح بدءاً 
ن الخسانية والانقعال وجهلة المخاغر الاسانية البنطة 
والمعقدة» الغامضة والواضحة. وهي لا تحاول أن تعيد خلق 
الواقعء» بل تتحدث معه. ولا يهمها أن يأتي هذا الحديث متلاحماً 
بقدر ما يهمها أن يأتي مخلصا لهذا الواقع الذي هو»ء بطبيعته 
أصلاً غير متلاحم. فالمسألة بالنسبة للفاعلية الشعرية الجاهليةء 
ليست مسألة خلق الواقع من جديد بل مسألة شرحه: لا تقصد أن 
تحصل على مجموعة متماسكة من الموضوعات والأفكارء 
وبالتالي» على قلق في الشعر وبواسطته» وإنما تقصد أن تعيد من 
جديد هذا القلق وهذه الموضوعات والأفكار إلى مكانها في الحياة 
الأليفة. من هنا لا تشكل القصيدة الجاهلية عالماً مستقلاً 
متميزاًء كافياً بنفسه» وإنما هي جزء من الحياة. إن طريق القصيدة 
الجاهلية موجود ومهياً حتى قبل كتابتها. فهي تشخيص وتمثيل 
لحالة قائمة مسبقاًء حالة ممجدة يعيشها الشاعر ويدافع عنها حتى 
الموت. إنها صلاة تشهد لحياته وتباركها. إذا لا يقصد الشاعر 
الجاهلي أن يغْيّر حياته» بل يريد على العكس» أن يؤكدها. 
الحياة هنا فرح مول سا وانان وة اا وا اة 
الوضع آل ثم يأتي الشعر فیشبته ویغنيه ويمجده» ويهلل له. 
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بين الجاهلية وأواسط القرن الثامن الميلادي» نستطيع أن 
نلاحظ خمسة اتجاهات شعرية أو» على الأقل» ملامح بارزة 
تشير إليها. أولاًء الاتجاه الفكري القائم على التأمل في معنى 
الحياة وفيما وراءهاء ومن ممثليه الأول عمرو بن قميئة وأمية بن 
أبي الصلت» ويمكن أن نعدّهما المصدر الشعري العربي الأول 
لأبي العلاء المعري. ثانياًء الاتجاه القائم على الصورة الشعرية 
كطاقة إيحائية بحد ذاتهاء ويعَّد امرؤ القيس وذو الرمة بعده رائديه 
الأولين» ومن أغنى شعرائه» بعدهماء أبو تمام والشريف 
الرضي . 

ثالثاء الاتجاه الإيديولوجي» ويمتّله الكميت بن زيد» ففي 
شعره نرى للمرة الأولى تبشيراً بقيم وأفكار معيّنة يمتّلها عند الاس 
اتجاه سياسي واضح. الكميت» من هذه الزاويةء شاعرنا الملتزم 
الأول. وقد تحول بشعره من القبيلة إلى الٽاس» ومن الخليفة أو 
الوالي إلى الجماعة» ومن السياسة بقصد الوصول إلى الحكم 
والبقاء فيه إلى السياسة بقصد نشر العدالة وتحقيق المساواة. 
ونرى في شعره» للمرة الأولى بعد عروة بن الوردء إشارة إلى 
الفقراء والجائعين» وإلى الذين يتمتعون بالخيرات دون سواهم» 
من حکام ومغتصبین . 


رابعاًء اتجاه اللامنتمين» أي الشعراء الذين اضطرواء لظروف 
اقتصادية واجتماعية وسياسية» أن يعيشوا خارج مملكة النظام 
والمجتمع - في مملكة الطبيعة» حيث فضاء الحرية. ويمثل هذا 
الاتجاه الصعاليك واللصوص والغاضبون إجمالاً. ولشعرهم عالم 
متميّز» خحاص . 

هناك خير اما تكن تالاتا السجرى» وبق 
الحكم بن عمرو البهراني . ولم أجد لهذا الشاعر الذي لم أعثر 
على أية معلومات عن حياته» إلا قصيدة واحدة. وقد أدخلته في 
هذا الجزء من ديوان الشعر العربي» ترجيحاً مني أنه عاش في 
أواخر النصف الأول من القرن الثامن الميلادي . والطريف أن 
قصيدته هذه تروى في سياق الكلام على الملح والطرائف. وليس 
هناك ما يمنعنا من القول إن الرواة والمؤرخين العرب أهملوا 
تدوين شعر كثير من هذا النوع. وقد نما هذا الاتجاه السحري . 
فيما بعد» عند الصوفيين . 

في قصيدة البهراني - ولم أثبتها في الديوان كلها - تشويش 
للنظام وعلائقه وثورة ضد ثبات الطبيعة: إنها سحر يخلق نظامه 
وطبيعته . إنها كيفية خالصة - وحيث تسود الكيفية» تحل المرونة 
والليونة والتغيُر محل الثبات» والإمكانُ محل الوجوب» والسديم 
محل الرابطة الطبيعية. يصير أي شيء خاضعاً لأي شيء. ويصير 
العالم» وإن كنا لا نملك فيه إلا شيئاً يسيرأًء ملكا لنا كله. والتغير 
في هذه القصيدة سحري : أعني لا نرى عالماً اصطناعياً ينتج بفعل 
«التخدير»» بل نرى عالما حقيقيا» ضائعا. مثل هذا الشعر يقودناء 


٤١ 


بصوفيته وسحريته» إلى أسرار الطبيعة. فهذه القصيدة شعر آخر - 
صلوات وتعاويذ ورقى فيما وراء الشعر. 

هناء يمتزج كل شيء بكل شيء. الموت والحياة» الجنون 
والعقل» الأرض والسماء» الجسد والروح. لا شيء يظل فاعلاً 
متوتراً متفجراً ر او و اوی و العا في ا من الت 


الجميل الفسيح كالعالم. 
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من القبول إلى التساؤل: هذا هو الخط الذي ترسمه 
الحساسية الشعرية العربية بين امرئ القيس وأبي العلاء المعرّي . 
في القبول رضى وطمأنينة ويقين؛ في التساؤل تمرد ورفض 
وشك. القبول فرح وغبطة» والتساؤل قلق وهم؛ القبول علامة 

الثبات» والتساؤل علامة التحول. 
فنياً» تمكّل هذا التحول في الخروج على عمود الشعر 
العربي. وتمتل اجتماعياًء في رفض القيم السائدة» أو على الأقل 
في عدم التظر إليها بوصفها كاملة» نهائية. كان داء العصر» على 
الصعيد الإبداعي» الشعور الطاغي عند الشاعر بالحاجة إلى 
الاستحداث والتجديد. وكان» على الصعيد الاجتماعي» الشعور 
بأآن هناك هوة بين الشاعر والآخر؛ بأنه وحيد والآخر جدار في 
وجهه. وقد عمل التطور الاجتماعي وتزايد السكان وتكائفهم 
وتجمعهم في «المدينة» على إضعاف الصلات الحميمة بين الشاعر 
والآخر» وبينه وبين الطبيعة. ساعد أيضأ على تنمية الصلات التي 
تمليها الحاجة المادية وجملة الضرورات التي تنشاً من تشابك 
الحياة الاجتماعية وتعقدها. ساعد هذا بدوره على زيادة التصدع 
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والضياع . صار المجتمع كتلة كثيفة معتمة تحول بين الشاعر 
والضوء» فازداد شعوره بأنه منبوذ» محاصر» مخنوق. لکن ردود 
فعله كانت قوية تتراوح بين الوحدة والسخرية والتعالي والرفض . 
وفي هذا کله» کان يشعر آنه يعيش في «زمان القرود» كما يعبر أبو 
نواس» وكان في الوقت نفسه يحس أنه سابق عصره ومعاصريه . 
وقد رافق هذا الإحساس بالاستباق التوكيد على الاندفاع الروحي 
والفردية. لم تعد حركة الشعر الحقيقية» وسط الركام الكثير 
الموروث» مرتبطة بالسياسة أو الأخلاق والعادات العامة الشائعة» 
قدرّ ارتباطها بحركة التطور الحضاري. لم يعد الشعر» بمعنى 
آخر» للفائدة والمنفعة بقذر ما أصبح عملا إبداعياً داخلياً یجد فيه 
الشاعر تعزيته وخلاصه. المنفعية تفرض موضوعات تعكس 
اهتمامات عملية وتفرض التعبير عنها بطريقة واضحة سهلة ليفهمها 
العدد الأكبر: كانت تتضمن حضور الآخر وغياب الأنا. وفي 
مرحلة التساؤل انعكست الآية : صار الشعر يقوم على حضور الأنا 
وغياب الآخر» أي على الطرافة والجدَّة والغرابة. أصبح الشاعر 
غل دة به ون الاجر الهاو کان لاخر عدو 

يصرخ حمّاد عجرد أنه في محنته» يستجير الحجر والتراب 
لأنه لا يجد بين الناس من يجيره"". وشك بشار في الصداقة› 


فهى «ثوب منخرق»؛ لذلك يشعر» وهو بين الناس» أنه يعيش فى 


1 


(۱) الديوان» ج ۲» رقم ٠٤‏ ص .۲٠٠‏ (أكتفي بالإشارة إلى ديوان الشعر 
العربي بكلمة الديوان» وأذكر اختصاراً رقم القطعة والصفحة). 
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ت و0 یی الاس دا تی 
الثياب”"» بل هم شر من الذئاب كما يراهم ابن لنكك")» فإن 
e‏ السعدي يرئ أيضاً أن الذئب فل من الإنسان» فذلك 
ا ا ال ری ری ن الا اج 
وبقر وأنعام» ليس لهم من الإنسانية غير الشكل؛ وهم يجهلون 
الكلام» فإذا نطقوا جاء نطقهم أشبه بنقيق الضفادع . ويصفهم 
محمد بن حازم الباهلي بأنهم جميعاً «أشباه الكلاب»؟؛ أما دعبل 
فلا یری إنساناً» مع أنه حین «یفتح عینیه» یری خلقاً کثیر . 
وتكشف تجربة ابن الرومي عن إحساسه الفاجع بغربته» وعن 
مئ لاشقاق ن و الارن ادل شرا ما ذا كانت 
الأرض تشكو شخصه الثقيل أو تشكو تخمتها من جفاء أخلاقه 
حتى يلاقي ما يلاقيه من جفاء الناس وإنكارهم إياه"“. وهو 
يستخرب كيف أنه يعيش في مجتمع لا سيادة فيه لغير «البهائم 
والشرطة والموظفين»؛ يعيشون سعداء حاكمين كالأرباب» وهم 


(۱) الدیوانء ج ۲ء رقم ۲٢‏ ص ۲۱۷. 
(۲) الدیوانء ج ۰۳ رقم ۱» ص ٠١۹‏ . 
(۳) المصدر نفسه» رقم »١‏ ص ۲٤١‏ . 
)٤(‏ الدیوان» ج ۲ء رقم ١ء‏ ص ۲۲۰. 
)٥(‏ المصدر نفسه» رقم ۱» ص ۲۲۲. 
() المصدر نفسه» رقم ۳ ص ۳۳۱. 
(۷) المصدر نفسه» رقم ۲»> ص ۴۴۳. 
(۸) المصدر نفسه» رقم ۵» ص .٤۲۸‏ 


0 


دون العبيد'. ويصل» تحت وطأة حياته البائسة» إلى الغضب 
حثى على «جرفة» الشع لأنها هي أيضاً ر تُسفف» حظه» مع آنه 
(YD « 5 . u‏ 
ارتقى بها إلى مستوى لم يعرفه الشعر قبله". وينتهي ابن الرومي 
في وصف غربته وبؤسه إلى هذه الصورة المغلقة: ليس الآخرون 
وحدهم هم الذين يسدون عليه أبواب الدنياء بل إن الطبيعة هي 
اشا تتعاون معهم ۰ فإن ايلاء الث ال يلاحقه ينما سار أو 
أقام . 

ولا شيء رضي ابن المعترّ غير «السخط)» فكل ما يحيط به 
يولد في نفسه الشعور بالغربة» غربة الشباب في عالم شائخ - 
غربة الشعرة السوداء فى رس ا ي لذلك لا يشعر بوجود 
أحد؛ فيحيا على هواه ممارساً اللذة التي يشاءء لحظة يشاءء 
فار افيه اد سى فالتا زان : 
عنهم هو وحده سفينة النجاةء فالناس يفسدون الحياة ويجعلونها 
قاتمة كريهة؛ الزمن نفسه يصير معهم زمان فقر و«كدح إلى 
الكر ٠‏ كان الوا ملك احا د ا اخ 


(۱) الدیوانء ج ۲› رقم ۰۵ ص ٤۲۸‏ . 
(۲) المصدر نفسه» رقم »٠١‏ ص .٤۳۷‏ 
(۳) المصدر نفسه» رقم ۰٦‏ ص .٤۹‏ 
)٤(‏ الدیوان» ج ۳»› رقم »۲٤‏ ص .۲٤‏ 
)٥(‏ المصدر نقسه» رقم ۲۸» ص .۲١‏ 
0) المصدر نفسه» رقم ۳» ص ۲۷. 
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العكبري» وكأن للعنكبوت والخنفساء حظاً فيها أكثر من الشاعر؛ 
فللعنکبوت بیت وإن کان واهناً» وللخنفساء سکن وصديق . في 
مثل هذا العالم يحلو لابن الحجاج أن يقول عن نفسه» بسخرية 
عميقة المرارة» إنه «من ملائكة الدولة» يأكل بلا خبز» وهذه «آية») 
لم يحظ بها الأنبياء أنفسهم" . بهذه السخرية العميقة المرارة أيضاً 
يشر أبو الرقعمق بدواء يشفي من الناس هو «إكسير الحمق». 
وتصف غباءَ الناس وآليته نادرةٌ بطلها كلثوم بن عمرو العتابي» 


ی ا وک و ا 


هذه الأرض التي تحمل بشراً من هذا النوع غير جديرة بأن 
يسكنها الشاعر . هكذا يدعو الشريف الرضى : 


(۱) الدیوان» ج ۳› رقم ۲» ص .۲٠٣١‏ 

(۲) المصدر نفسه» رقم ۳»> ص ۲۲۰. 

(۳) المصدر نفسهء رقم ۱ء ۳١۲‏ ص ۲۳٣‏ و۷٣۲‏ 

€3 الديوان» ج ۲» رقم ۵ ص ۳۳۷. 

: جاء في الأغاني» في ترجمة حياة كلثوم بن عمرو العتابي ما يلي‎ )٥( 
«روى عنه شخص قال: رأيت العتابي يأكل خبزا على الطريق بباب‎ 
الشام. فقلت له: ويحك. أما تستحي؟ فقال لي : أرأيت لو كنا في دار‎ 
فيها بقر» كنت تستحي وتحتشم أن تأكل وهي تراك؟ فقلت: لا. قال‎ 
فاصبر حتى أعلمك آنهم بقر. فقام فوعظ وقص ودعا حتى كثر الزحام‎ 
عليه» ثم قال لهم: روى لنا غير واحد أنه من بلغ لسانه أرنبة أنفه لم‎ 
يدخل النار. فما واحد إلا أخرج لسانه يومئ به نحو أرنبة أنفهء ویقدره‎ 
حتى يبلغها أم لا. فلما تفرقواء قال لي العتابي: ألم أخبرك بأنهم بقر؟»‎ 
.)۱۹٥۰ دار الكتب المصرية‎ ١٠١ ص‎ >٠۳ (الأغاني الجزء‎ 


۷ 


ریاد و و 
وقطع من هذا الآنام علائقي 


بلى» إن هذا العالم عالم قرود وبقر» عالم لا يدور بغير 
النذالة والجهل» وما أشد ما يحتاج الشاعر إلى أن يصرخ في 
وجهه: إلى كم تدور يا خرف؟» . 

الشعور بالغربة والانفصال عن الآخرين - «صداً العيش»“ 
كما يعبر أبو تممّام هو النسغ الذي يجري في تجربة أبي نواس 
وأبي تمام والمتنبي وأبي العلاء» مما سنشير إليه. 

هذا الشعور بالغربة والانفصال يتضمن السخرية ويستدعيها. 
لولادة السخرية من هذه الناحية» في العصر العباسي» دلالة كبيرة. 
وقد تناولت كل شيء» حتى القّيم الدينية» أرسخ القيم في الحياة 
والروح . واستخدم الشعراء مصطلحاتها وألفاظها ونقلوها إلى إطار 
آخر : أضفوا صفات القداسة على اللهو. المقدّس الجديد هو» في 
آن واحد» ما يناقض المقذس الموروث وما يلي حاجة الروح في 
اللحظة الحاضرة. وتجلى المقدّس الجديد» أكثر ما تجلى في 
الخمرة» كما نرى بشكل خاص عند أبي نواس. فللخمرة عالم 
مقدس» ولهذا العالم إمامه وأذانه» وفيه يتم السجود والركوع . 
(۱) الدیوانء ج ۳ء رقم ٦۱ء‏ ص .۲٣۱‏ 
(۲) المصدر نفسه» رقم »٦‏ ص .۲٤۷١‏ 


)۳( الديوان› ج ۲« رقم 1¥ ص TU‏ 
0( المصدر نقسه› رقم ٤‏ ص + 


۸ 


السخرية منفى: فيه يشك الشاعر بالآخر ويشك بنفسه 
وبالشعر» كما نرى» بخاصة» عند ابن الرومي . وبين السخرية 
الحزينة المرة» والسخرية التي تعكس شعوراً بالكارثة» والسخرية 
الضاحكة» ينسحق العالم المحيط ويتفتت . فالسخرية تترجم حاجة 
روحية: المجتمع يسحق الشاعر بلا مبالاته وإنكاره» فيسحقه 
الشاعر بأن يسخر منه ويحتقره. إن السخرية في الشعر العربي 
تحل» أحياناًء محل التراجيديا. وقد اتجهت عند أبي نواس إلى 
أن تصبح مفهوماً للعالم ونظرةء كأنما أراد لها أن تحل محل 
الفلسفة والأخلاق. 

هكذا لم تقتصر السخرية في الشعر العربي على المضحك 
الذي يكتفي بأن يلاحظ الخلل في عالم الظواهر ويعبّر عنه» وإنما 
تعدّت ذلك إلى أن تلاحظ أن وراء هذا الخلل الظاهري خللا 
باطنياً يهدد جوهر العالم» فهي لا تنحد في نقد الظواهر والعادات 
والأخحلاق» وإنما تشك في الإنسان ذاته» وفي النظام العام الذي 
ر 

لکن قا مى السخرية الق غنة هولاة الجر إن 
الرغبة بالظفر على الأشياء» بظفر الوعي على ما يحيط به. وهي 
تمنح الشاعر وشعره نبرة من الجموح والحركيّة تَحرّر العالم» وإن 
وقتيأًء من سباته المعتم. وفي السخرية شجاعة استثنائية تصل 
بالشاعر إلى أن يجرب أحياناً تأثير سخريته على نفسه» مغامراً من 


(۱) الدیوان» ج ٠۲‏ اقرا بشکل خاص رقم »٦۳‏ ص .۲٠٥۲‏ 


۹ 


أجل الآخرين”". وهي» عدا ذلك تخبّئ حنيناً عميقاً إلى الشفاء 
الروحي وحلماً بنظام آخر في العالم حيث يجد الضحك والبكاءء 
الفرح والحزن» أشكالها وإيقاعاتها الطبيعية . 

غير أن المغالاة في اعتبار السخرية علاجاً كافياً للمتاعب 
والشرور يكشف عن خلل في النظر. فالسخرية لعبة ما تكاد تنتهي 
کن و لجات ى د و ل فا او ف 
بالسخرية قصير عابر : لا يشفي من عبء الدهرء وإنما يزيد ثقله. 
ولعل هذا هو السبب العميق في أن الشاعر الجاهلي الذي كان 
مجبولاً بحس الدهر“ لم يعرف السخريةء أو قلّما عرفها. ذلك 
أن شعره منذورٌ للفروسية والحب والبطولة. ربما كان هذا هو 
السبب أيضاً في أن السخرية لم تكن عميقة الجذور في الشعر 
العربي كله» بل كانت ظاهرة مؤقتة» ومحدودة. لعل هذاء أخيرا 
هو السبب الذي جعل السخرية تتجمع كلها في نوع جديد هو ما 
سيه سخرية الرصانة الفاجعةء كما تمثلت في شعر أبي العلاء 
المعري . 


بشار بن برد هو أول من «(وصف»»› على الصعيد الفنى› 
الول فى اة وة ال ية 
(۱) الديوان» ج ۲ و٣‏ اقرا خاصة أبا دلامة ص ۲٠۲‏ وأبا الشمقمقء 


ص ۲۲۹ والواسانی» ص ۲۲۷ وأبا الرقعمق ص .۲۳٠٣‏ 
(۲) راجع مقدمة ديوان الشعر العربي» الکتاب الأولء بیروت .1۹٦۳‏ 


سيل مرة: «بمّ فقت أهل عمرك» وسبقت آهل عصرك في 
حسن معاني الشعر وتهذيب ألفاظه؟ فقال: لأني لم أقبل كل ما 
تورده علي قريحتي» ويناجيني به طبعي ويبعثه فکري. ونظرت إلى 
مغارس الفطن ومعادن الحقائق» ولطائف التشبيهات› فسرت إليها 
بفهم جيّد» وغريزة قوية» فآحكمت سَبْرّهاء وانتقيت حُرّهاء 
وكشفت عن حقائقهاء واحترزت من متكلفهاء ولا واللّهِ ما ملك 
قيادي قط الإعجاب بشيء مما آتي به.». 

من هذا الجواب نستخلص بعض علامات التحوّل. منها أن 
الشعر صار فناًء أي أصبح لدى الشاعرء بالإضافة إلى هاجس 
التعبير» هاجس جديد هو كيفية التعبير . فلم يعد الشاعر «يقبل كلّ 
ما يناجيه به طبعه». ومنها أن الشعر صار نظراً في الحقائق» أي 
صار موقفاً. ومنها أن للشعرء باعتباره فنأًء خاصيّة جوهرية هي 
التجاوز المستمر والتطلع إلى آفاق أكثر اتساعاً وجدةء فلا يملك 
قياد الفنان «الإعجاب بما يأتيه» . 

فطن بعض النقاد العرب إلى أهميّة بشّار» فقالوا عنه إنه «قائد 
المحدثين» وإنه «أول المولدين». لكنهم لم يلاحظوا من «حداثته» 
و«اتوليده» إلا أنه «أغرب في التصوير»ء أي جاء بتشبيهات لم تكن 
مألوفة عند الأوّلين. هذا يعني أنهم أدركوا بعض الشيء الأهمية 
الشكلية في شعره» ولم يدركوا أنه سيفتح للشعر العربي آفاقاً كبيرة 
جديدة. ذلك أن بشاراً يتناول في جوابه أصولية الشعر العربي» 


.٠۹۳١ القاهرة‎ ٠٠١ الحصري» زهر الآداب» الجزء الأولء صفحة‎ )١( 
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يعني أنه يزعزع مفهوم الطريقة الشعرية الموروثة» ويشكك في 
ثباتها. ولئن كان بشار يعبر عن هذا الشك من ناحية «الشكل» أو 
«الطريقة»» بخاصة» فإن أبا نواس عبر عنه من ناحية «الموقف» أو 
«المضمون»؛ فأنكر على الشاعر أن يتحدث عن أشياء «لم يرها»» 
أي لم «يشعر» بها. إذ كيف يصح للشاعر أن «يتبع» طريقة غيره 
في وصف ما رآه» لیصفه بدوره وهو لم یره؟ 
تصٍف الطلول على السماع بها 
أفذو الييان كأنت في الفهم؟ 
EE EE OE‏ 
ا : ND or‏ 
لم تخل من زللٍ ومن وهم ٠‏ 
ويكتمل التساؤل حول أصولية الشعر العربي بجواب أبي تمَام 
حين سأله أحدهم مرة: «لماذا لا تقول ما يُمَهّم»؟ فرد عليه قائلاً: 
«لماذا لا تفهم ما يقال»؟. 


من هذه المواقف الشعرية الثلاثة نستخلص ما يلى : 

أولا - الشعر فن يتطلّع ويتخطى . 
تجربته وحياته» لا أن يرث طريقة جاهزة. فلا طريقة عامة نهائية 
في الشعر. 


(1) الصّولي» أخبار أبي تمّام» ص ۱۷ء القاهرة ۱۹۳۷. 


o۲ 


ثالثاً - على القارئ أن يرقى إلى مستوى الشاعر» وليس على 
الشاعر أن يقَدّم للقارئ أفكاراً بأسلوب يعرفه الجميع. هذا يعني 
أن للشاعر لغة خاصة غير لغة الجمهور» مثقفين وغير مثقفين . 

هذه القضايا وما يتفرع عنها ويتصل بها تلخص التحول في 
الشعر العربي» أي تلخص ما كان يسميه النقاد الخروج على 
عموده الشعري . 

ولعل أوضح تحديدات العمود الشعري العربي وأشملها 
تحديد المرزوقي في مقدمته لشرح حماسة أبي تمام. فهو يحدده 
في سبعة مبادئ: )١(«‏ شرف المعنى وصحته» (۲) جزالة اللفظ 
واستقامته» (۳) الإصابة في الوصف. )٤(‏ المقاربة في التشبيه» 
)١(‏ التحام أجزاء النظم والتئامها على تخيّر من لذيذ الوزن» 
(0) مناسبة المستعار منه للمستعار لهء (۷) مشاكلة اللفظ للمعنى 
وشدة اقتضائهما للقافية حتى لا منافرة بينهما. فهذه سبعة هي 
عمود الشعر. ويفسّر الآمدي هذه المبادئ السبعة بقوله: «وليس 
الشعر عند أهل العمل به إلا حسن التأتي» وفرب المأخذ» واختيار 
الكلام» ووضع الألفاظ في مواضعهاء وأن يورد المعنى باللفظ 
المعتاد فيه المستعمل في مثله» وأن تكون الاستعارات والتمثيلات 
لاثقة بما إستعيرت له وغير منافرة لمعناه» . 

عمود الشعر إذن هو المعنى الذي يقبله العقل العام ويفهمه 
والذي يعبر عنه بطريقة معروفة -«باللفظ المعتاد فيه المستعمل في 


(۱) الموازنة» ص ۹۱". 


or 


مثله» . وإذا كان الإبداع «إتيان الشاعر بالمعنى المستطرف والذي 
لم تجر العادة بمثله»'ء فإن التمسك بعمود الشعر ينفي الإبداع» 
ويجعل من الشاعر صوتاً يمزج الشعر السابق ويكرره ويردده» 
بحيث يأتي الشعر «كسبيكة مفرغة من جميع الأصناف التي 
تخرجها المعادن»» أو «كطيب يُركب من أخلاط من الطيب 
کٹی رة ۔ 

من هنا نعرف لماذا يقول ابن الأعرابي مشيراً إلى شعر أبي 
تمام: «إن كان هذا شعراً فما قالته العرب باطل» . وتكثر في 
كتب النقد التي تهاجم أبا تمام» خحصوصاً في الموازنة» عبارات 
ل شر ل بش اسار الارن رل على :ربق لماه من 
الاستعارات البعيدة والمعاني المولدة»؛ «زال عن النهج المعروف 
والسنن المآلوف»؛ «يخرج إلى المحال»؛ «عدل عن المحجة)» 
«عدل في شعره عن مذاهب العرب. . . إلى الاستعارات البعيدة 
المخرجة الكلام إلى الخطأً أو الإحالة»؛ «غرابة مذهبه». 

ومثل هذا النقد يفسّر مدى الجِدّة في غضب النقّاد على 
أبي تمّام» حتى ليوحي بأنهم کانوا یعتبرون شعره أشبه پوّباً يصيب 
الذهن العربي . 

لكن» إذا كان أبو تمام خرج على عمود الشعر العربي» فهل 
خرج على روح الشعر العربي؟ 
)١(‏ ابن رشيقء العمدة» جزء ۲» ص .١١۷‏ 
(۲) ابن طباطبا العلوي» عيار الشعر» ص ١٠ء‏ القاهرة .٠۹١٩‏ 


(۳) الصّولي» أخبار أبي تمّام» ص .۲٤٤‏ 


o 


يتمثل اتجاهه في النقاط الأربع التالية : 

١‏ - المعنى غير المألوف. 

ك الخمرضر: 

۳ - الصورة الشعرية غير المألوفة. 

٤‏ - استخدام الكلمة العربية بطريقة غير مألوفة» أي نقل 
اللفظ من معناه المعروف» إلى معنى غير معروف . 

هذا الاتجاه جديد» لا شك»› مخالف للطريقة العربية في 
كتابة الشعر آنذاك. لكنه إذا كان خروجاً على الطريقة فهو ليس 
وا فان ار تالحر ن إن آي ا ج ها 
ویغنيها. 

والواضح أن معظم النقاد الذين انتقدوا أبا تمام والمحدثين 
إجمالاً فهموا أصولية الشعر العربي بوصفها عادة واستعادةً. وإذا 
كان هذا الفهم يوافق التقليد العربي فهو يناقض روح الشعر. لقد 
أدرك أبو تمام والمجددون طبيعة تراثهم الشعري وجوهره» 
واحتفظوا بالقسم الأكبر من تقنيته وخصائصه. لكنهم» شأن كل 
مبدع في التاريخ» رفضوا أن يكرروا الشعر الذي سبقهم» لأنهم 
أدركوا بحدس الخلاق أن التكرار في الشعر لا نفع منه» على 
الصعيد الفني» ولا بقاء له. هكذا عبّروا بطريقة جديدة» دون أن 
يقطعوا اتصالهم بجوهر الماضي» فمثل هذا الانقطاع يقتل الشعر - 
بل إنه مستحيل . لأن الشعر يحيا أيضا بقوة الدفع في تراثه. 

لم يفعل الخارجون على عمود الشعر إلا شيئين: لم يكتبوا 
بالطريقة الماضية المعروفة السهلةء ولم يتحدثوا عن أشياء لم 


00 


يروها رؤية ورؤيا. أما الروح الشعرية العربية - روح الأصولية - 
فلم يخرجوا عليهاء ولا يستطيعون» لأنها تجري في دمهم 
وحياتهم» ولأنها تتصل بجوهر الأصالة الروحية الأخيرة لشعب 
ما» فهي ضمیره ونسغ تاریخه . 

تفهّم بعض النقّاد المدامى معنى الموقف الشعري الذي وقفه 
أبو تمّام فتبتوه ودافعوا عنه. من هؤلاء أبو إسحاق الصابي الذي 
رأى في غموض الشعر قيمة أساسية تميّزه عن النثر» فهو يقول: 
«إن طريق الإحسان في منثور الكلام يخالف طريق الإحسان في 
منظومه» لأن الترسّل هو ما وضح معناه» وأعطاك سماعه في أول 
وَهْلةٍ ما تضمَنته ألفاظه. وأفخرٌ الشعر ما غمض» فلم يعطك 
غرضه إلا بعد مماطلة منه. » . 

ومنهم الصولي صاحب كتاب «آخبار أبي تمّام». والكتاب 
کله دفاعٌ عن أبي تمَام» ورد على خصومه. وقد صتفهم صنفين : 
الأول قسمان: قسم «سلك سبيل غيره في أشعار الأوائل» في 
تفسير واستجادة الجيّد وعيب الرديء»» والقسم الآخر ممن قصّروا 
في فهم شعر المحدثين «فجهلوه فعادوه». أما الصنف الثاني فهو 
الذي يجعل من نقده لأبي تمّام «سبباً لنباهة واستجلاباً لمعرفةء إذ 
کان ساقطاً خاما . 


وفى كتابه هذا يستشهد على صحة «مذهب الطائى» بأقوال 


)۱( المثل السائر› جزء ۲» ص .٤۱٤‏ 
(۲) أخبار بي تمّام» ص ۱٤‏ و۲۸. 
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كثيرة لخيره فيما هو يدافع عنه. يصفه بأنه «رأس في الشعر مبتدئ 
امنب شلک کل مسن بعد فلم بلغ به سن ل : مذهب 
الطائي“. ويفسّر إبداع أبي تمّام قائلاً إن الشعراء قبله كانوا 
يبدعون في البيت والبيتين من القصيدة» أما هو فقد «أخذ نفسه 
وسامّ طبعَه أن يبدع في أكثر شعره. . وليس أحد من الشعراء يعمل 
المعاني ويخترعها ويتكئ على نفسه فيها أكثر من أبي تام . 
ويتهجم على ناقديه» قائلاً: «ليت أبا تمَّام مُبِيّ بعيب من 
جل فى غلم الشر ره أو جين به مل وله هی ن ا 
يعرف جيّداً ولا ينكر رديئاً إلا بالاذعاء» . ثم يقول إنه لا يجوز 
أن «يجسر على الحكم على الشعراء وتمييز ألفاظهم» والحكم 
بالجيد والرديء لهم» مَن لم يكن أعلمَ الناس بالكلام» منظومه 
ومنثوره“ . وبين الكلمات التي يدعم بها آراءه كلمة لعمارة بن 
عقيل يقول فيها عن أبي تمَام : ا و ا کک 
کأنه کان مخبوءاً له“ . ویختم الصولي دفاعه بقوله: «لو سکت 
من لا يدري لاستراح الا 


الواقع أن من يدرس موقف النقاد الذين تهجموا على أبي تمَام 


(۱) أخبار أبي تمّام» ص ۳۷. 
(۲) المصدر نفسه» ص .٠٥۳‏ 
(۳) المصدر نفسه» ص ۳۸. 
(6) المصدر نفسه» ص ۳۸. 
() المصدر نقسه» ص .٠٦‏ 
0) المصدر نقسه» ص .٠۲۸‏ 
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والشعر المحدّث متسترين وراء الأصولية يتضح له أن معظمهم لا 
يعرفون معنى الأصولية ويجهلون معنى الشعر والآمدي مثل بارز. 
فهو من القائلين بخروج أبي تمام «إلى المحال»ء ذلك أنه مثلا 
a EE E E‏ 
رقيق» ناعم» والعرب يصفونه بالرزانة والعظم والرجحان والثقل› 
كما يشير الآمدي. وهو يُشبّه خحلخال المرأة بالوشاح» والوشاح 
واسع بينما الخلخال يجب أن يكون ضِيَقَاً حتى يوصف بأنه «يعض 
في السواعد»» وهذا كله» كمايعلق الامدي «ضد ما نطقت به 
العرب». ويستطرد الآمدي فيقول إن أبا تمام يقول عن الفرقة بأنها 
«أسرت قلباً»» وهذا غير جائزء فالقلب يأسره الحب لا الفراق . 
لحف الآمدي رأيه في طريقة أبي تمَام قائلاً: «وجعل 
المجد مما يحقد عليه الخوف» وأ له جسداً وكداً» وجعل 
تروف الترى قدا ورلا فا وط أن الخبت كان د 
حائكاً» وجعل للأيام ظهراً يُركّب» والزمان كآنه صب عليه 
ماء. . . وهذه استعارات في غاية القباحة والهجانة والبُعد عن 
الوا افا سارت الت الح لما ليش ل اذا كاف 
يقاربه» أو يدانيه» أو يشبهه في بعض أحواله» او کان سبباً من 
آسبابه» فتكون اللفظة المستعارة حينئذ لائقة بالشيء الذي 
استعيرت له» وملائمة لمعناه» . 
وهذا كلام لا يصح قوله في الشعرء فما يصفه بالقباحة 


(1) الموازنة» ص .۲١‏ 
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والهجانة دال في جوهر التعبير الشعري. أمَّا قول الآمدي بأن 
الشعر الجيّد مبنيٌّ على «الكلام الذي يدل بعضه على بعض»› 
ويأخذ بعضه برقاب بعض» إذا أنشدتَ صدر البيت علِمتَ ما يأتي 
في عجزه. . . إلخ»' فإننا لو أردنا أن نحدد اللأشعر لما وجدنا 
تحديداً أفضل من هذا التحديد. 

يصف أبو تمّام نفسّه في قصيدة يتحدث فيها عن القمر» رمز 
حبیبته» فیقول : 
ليّ في تركيبه بلع شغلت قلبي عن اسن . 

هذا هو أبو تمّام؛ هذا هو الشاعر» كل شاعر: مأخوذ بالبدعة 
والإبداع . ما السنّة المشروعةء المشرّعة للجميع فمشغول عنها. 
ذلك أن الشعر عالم غريب من المعاني الغرائب العجائب"؛ 
وهو «كالنجم» بعيد قريب“ ؛ وهو سحل وبكارة» وسرابٌ 
مخادع . 

إن شعراً كهذا يفاجئ؛ يهدم الصور المستقرة في الذهنء 
بتأثير العادة والوراثة» عن الشعر» وعن فهم الشعر وتذوقه. وقد 
هدم شعر أبي تمام هذه الصورة» على صعيد الكلمة لأنه 


(1) الموازنةء ص .۲٦١‏ 

(۲) الدیوانء ج ۰۲ رقم ۷۷ ص ۳۸۳. 
(۳) المصدر نفسه» رقم ۵» ص .٠٤١‏ 
(6) المصدر نفسهء رقم ۲۱ء ص .۳١١‏ 
(5) المصدر نفسهء رقم ۰۲٤‏ ص .۳١۲‏ 
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اتا ا ووا ا 
القصيدة لم تعد عنده نموَاً أفقياً بخط واحد» بل أصبحت تنمو 
عمودياً: صارت شبكة مشحْة من المعاني والأخيلة والمشاعر. لم 
تعد تتوالد انفعالياً وحسب» بل أصبحت تتوالد في التأمل» 
والوعي» والتخيّل والفكر. الموهبة طاقة بلا شكل» إن لم تدعمها 
ثقافة النظر» والاختيار» والمؤالفة» والتركيب؛ ثقافة العمل» فنيأًء 
بالأذن والعين والذاكرة والقلب والجلد: ثقافة السفر في الماضي 
والحاضر والمستقبل»› وفهم التاريخ واختراقه؛ ثقافة استقصاء 
العالم والكشف عنه بحيث يظل سلسلة لا نهاية لها من البدايات . 

لقد خلق أبو تمام لغة جديدة تغاير لغة الحياة اليومية ولغة 
الحياة الشعرية السائدة. هكذا جاءت معانيه مغايرة للمعاني 
الا ف وجات فررة اة فان لمالرف أنضاة وم ها 
قموضه: 

في مناخ الخرابة والمفاجأة يتحدت آيو e‏ 
E A E EC OE‏ 
صحو» و«الصحو نظن و«أن الشتاء چ وأنه لكثرة ما 
يلذ ويطيب» يجعل الروض «يكشف رأسه» و«المحل ا 
را لار تک ته ار اة یجي ون وان ا ی شع 


(۱) الدیوان» ج ۲ رقم ١ء‏ ص ٠۰١‏ 
(۲) المصدر نفسه» رقم ۱١‏ » ص .١۸‏ 
(۳) المصدر نفسه» رقم ۰٦‏ ص ۳٠٥١‏ 
(4) المصدر نفسه» رقم ۷» ص .٠١‏ 
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يدهن بالندى»"“. هكذا يخلق للمطر جوا غريباًء حتى كأن العالم 
مزیج بین يديه يلعب به» حیث کل شيء فيه ینطبق على کل 
شيء» وحيث تصبح العلاقات والصفات الإنسانية علاقات بين 
الأشياء وصفات لها. بهذه الحساسية الخلاقة يصف أيضا الخمر 
بأنها «مطيّة الشوق في الأحشاء»” وبأن لها «مسافة كمسافة الهجر 
ی صدر الحزین»")› ويتحدث عن «الظلام الذي يكتسي و 
وعن «الضياء المظلي»“ . 

ويقول إن للهموم شجراً في القلب يمر الوساوس”»› وإنه 
ساف ت م 


نظرت فالتفتٌ منها إلى أحلى و و ا 


يمن ان تسى هذا كله عموضا :الکن الخمرضل هة بى 
تمام صادر عن صفاء ذهنه ورهافته» وعن بعده التأملى» لا عن 


۹ ویصف حبیبته بقوله : 


تشؤشه الروحي أو ضعف تعبيره. وهو غموض غير مُعتم» بل 
شاف يصح وصفه بما قاله كوكتو عن مالارميه: «غامض 
کالماش٤:‏ کل شار کر هی :بالضرورة> خامض غموضا ماستا. 


(۱) الدیوانء ج ۲ء رقم ١۱ء‏ ص ۳۹۸. 
(۲) المصدر نفسه» رقم ۱»> ص .١۱‏ 

(۴) المصدر نفسهء رقم ۱» ص .١۱‏ 

(6) المصدر نفسه» رقم ۳٤‏ ص .۳٠١‏ 
)٥(‏ المصدر نفسه» رقم 1۸ ص .۳٠۰‏ 
(0) المصدر نفسه» رقم >٠١‏ ص .۳١۸‏ 
(۷) المصدر نفسه» رقم ۲١‏ ص "١١‏ 
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كان الوصف قبل أبي تام تحديداً حسَياً للواقع» لكنه صار 
معه خلقاً جديداً للعالم» وقد ظهر عند شعراء كثيرين بعده» 
أبرزهم الشريف الرضيّ» فتجاوزوا شكل الأشياء الخارجي وذهبوا 
إلى جوهرها. كان الوصف عندهم أعلى من الطبيعة» لأنه لم 
ينقلهاء وكان يتضمّن طاقة إيحائية كبيرة بحيث بدت الأشياء حيّة 
وصارت کلماتټ تقرأء وفعلاً يجري . الغبار مغلا کما يراه 
الشريف الرضي» «سيل يتحدّر» و«الجياد قوارب» سابحة فيه" » 
و«للسحاب أعناق تُنحر» فوق تراب الوطن”" والعتمة سلاسل 
تحيط بأعناق النجوم" والنجوم فُقاعات في نهر الليل*“› 
والمجرّة غصن مورق بأحداق النجوم”“» وقلب الشاعر وشاح 
ا 

أبو تام بدايةٌ جديدة في الشعر العربي. ربما كتب أكثر شعره 
بفشل کثیر ونجاح قلیل» لکنه في کل ما کتب خلاق» لا متأرجح 
يخبط وراء انفعاله. إنه الشاعر العربي الأول الذي خلق لنفسه 
سلاسل فنية وعاش يرقص ضمنهاء كما يعبر نيتشه. إنه سجين 
إبداعه؛ تسیر شعرَّه إرادةٌ حادة» ويحكمه تصميمم آسر. إنه قبل كل 


(۱) الدیوانء ج ۳› رقم ۱»> ص .۲٠٥٤١‏ 
(۲) المصدر نفسهء رقم ۳» ص .۲٣٤١‏ 
(۳) المصدر نفسه» رقم ۸» ص .۲٥۹۸-۲٥۹۷‏ 
(4) المصدر نفسه» رقم ۰۱۰ ص .۲٥۹‏ 
)٥(‏ المصدر نفسه» رقم ٠٠١‏ ص .۲١١‏ 
0) المصدر نفسه» رقم ۲۳» ص .۲٠١‏ 
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شيء مسكون بهاجس الفن» فالشعر عنده ليس أسير الحياة» بل 
آسرها» یکيّفها ویختارها ويخلقها على مثال فني خاص . انه خبیر 
E‏ 
الغني الشفاف» وصوره لا يوجه النظر إلى القصيدة فحسب» بل 
أيضاً إلى كيفيتها: شكلها وصناعتها. ولقد خلق في هذا كله طقاً 
جديداً هو طقس الإبداع حيث لا مجال للسهولة» وحيث يكون 
الشاعر شجرة تثمر ثمراً غريباً نادراً وإن كانت تثمر بصعوبة : حيث 
یکر مدا لاجا غ فة فيي وده ج 

وهو بهذا كله يمهد للشعر الرمزي والشعر الصافي. إنه حدّ 
اف ا العو ك فو ع او وا و ت رة 
على التغرّب والمفاجأة. 


جمال: ینام مع صوره ومعانیه نومه مع حبیبته 


حرّر أبو تمّام الشعر من «الشكل الجاهز»» أما بو نواس 
فحرره من «الحياة الجاهزة»» مستلهماً «جدة الزمان»» بحسب 
تعبيره. فشعره شهادة على التغيُر وتعبير عنه في آن. کانت صرخته 
الأولى «ديني لنفسي). هذه نفسها صرخة العالم الحديث منذ 


بودلیر . 


3 والشعر فرج ليست خصيصته طول الليالي إلا لمفترعه (الديوان» ج ٠۲‏ 
رقم ۲٤١‏ ص .)۳٦۲‏ 
(۲) المصدر نفسه»› رقم ۷ ص ۳٥۹۹‏ . 
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«ديني لنفسي» تعني انقطاع الشاعر إلى عالمه الداخلي 
الخاص› حیث يضیئه صوت الأعماق. ويصير الشعر فاعلية 
مستقلة عن الخارج وأوضاعه وأخلاقه وعاداته؛ ويصير خط 
وتعزية» ووسيلة خلاص . 
لكنه قرن هذا الإدراك بمعرفة ثانية هي أن الزمن أيضاً يمنح الأشياء 
حضورها وقوّتها» ويرينا عمق حياتنا الماضية» وأفق حياتنا الاآتية٬‏ 
وكثافة حياتنا الحاضرة. الزمن يأخذناء لكنه يأتي بنا ويستبقينا في 
العالم ويتركناء لأجّل قريب أو بعيد» وجهاأ لوجه مع الطريق 
وأبعادها. دور الشاعر إذن هو أن يشارك بطاقته كلها فى تكامل 
الإنسان خلال الزمن - بين شهوة الحياة وغبار العالم. فللشاعر 
ميزة مزدوجة: عالق بالتاريخ ملتصق به حتى الانصهار» منفقصل 
عنه» بعيد حتى الغربة . إنه لا يؤخذ بالحياة إلا فيما هو يبحث عن 
حياة ثانية وراءها. 

شعر آبي نواس مصابيح تضيء الزمن: الزمن حاضرا. 
الحاضر هو وحده» الكثيف› الملىءء اليقينى . فيه يمتلك الإنسان 
نفسه ویسیطر» لأنه یرید ویختار» وما یریده ویختاره يعض عن 
السقوط فى المستقبل . لذلك لا يخاف العقاب . بل يفعل ما يؤدي 
فعله إلى العقاب . 


(۱) الديوان» ج ۲‘ رقم ٥‏ ص ۲۳۹ : 
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في الحاضر خلاص الإنسان الذي تتقاذفه رياح الموت. 
وحين يستحضر الشاعرٌ الموت الخريبًٌ ويحيا في حضرته» يدجْنه ؛ 
يجعله أليفاًء ويفرغه مما فيه من رهبة الوعيد والسقوط . إنه يلقاه 
إاة لا استماداد وبين نهايتة يدل أن يطل شاعا ندا 
الدائم . إنه «یتداوی بالداء» . 

من هنا انفتاح أبي نواس» وهو الكائن الوقتيٌ المهدّد» على 
الفرح والسعادة واللذة. تخلص من سراب الذهن المنطقي» موقنا 
أن المسألة ليست في أن نهرب» بل في أن نواجه المجهول ونبقى 
في مواجهته» بعمق ورحابة. هذا هو الزمن العموديٰ؛ هذاهو 
حاضر الروح؛ هذا ما يتيح لنا أن نستبق الوجود نفسه» ونكون ما لا 
يقدر أن يكونه : البدء والنهاية» الحياة والموت في لحظة واحدة. 

المسألةء بالنسبة إلى أبي نواس» هي العيش بامتلاء» هي 
تحويل كمية الوجود إلى نوعيّة» وتحويل كتلة الزمن» إلى قيمة. 
فليست الحياة هي التي تهمّه» بل قيمتها. هكذا يبدل الذاكرة 
بالحلم» والغيبة بالشهادةء والتذكر والحنين بالمغامرة وطلب 
اللذة. إن شعره هو فن يجعل الزمن كله حاضراً يتطاول ويشع ؛ 
زمناً ثانياًء رديفاً آخر للزمن» هو زمن الهيام والنشوة: الزمن 
النواسيّ بامتياز . 

الهيام يغمر الزمن ويتجاوزه. إنه جنة التراب» في سماء 
وظيفة الزمن : هو عادة آلة الموت؛ لكنه يصير في هذه الجنّة آله 
اللذة. 


o 


تتم التجربة النواسيّة في مناخ من الرمز» حيث يبدو العالم 
والطبيعة «مجتمعا» آخر تتحقق فيه» بقوة الشعر» أحلام الشاعر 
ولقاءاته مع نفسه. هناك تشابه بين الإنسان والطبيعة؛ ومن هذا 
التشابه يستمد الشاعر مجازاته واستعاراته وکنایاته وصوره؛ فشعره 
اكتشاف للأشباه والنظائر بين الإنسان وصفاته والعالم وصفاته. 
الطبيعة في شعر النواسي غير موجودة بحد ذاتها ومن أجل ذاتها؛ 
إن وجودها وظيفي : فهي خران لا نهاية له من الأشباه والنظائر . 
فلكل شكل أو حركة أو لون أو رائحة في النفس ما يقابله في 
الطبيعة ويشابهه. هكذا تسيطر الروح على العالم. يصير كل شيء 
فيه ظلاً لها ووسيلة. لا تعود الطبيعة أشياء وموضوعات» بل 
تصبح رموزاً وکلمات رووا يطل الأشي ةه ان نكر اداد 
للطبيعة» لتصير امتداداً للإنسان. 

برزت هذه النظرة القائمة على إدراك مبداً الأشباه والنظائر 
عند شعراء كثيرين جاؤوا بعد أبي نواس. وتكشف تجربة هؤلاءء 
خصوصاً في شكلها العاطفي الشخصي عند أبي فراس» عن تعلق 
بالأرض وأشياء الأرض» نلمح فيه بوادر الرومنطيقية . ويمكن أن 
نعدّ قصيدة أبي فراس التي يناجي بها» وهو في سجنه» جارته 
الحمامة"» أول قصيدة عربية رومنطيقية بالمعنى الحديث لهذا 
المصطلح. بل إن معظم شعره» من حيث إنه مرثية للشباب 
الضائع» ذو نسغ رومنطيقي . 


(1( الديوان» ج ۳» رقم ۱۹› ص .۱١۹‏ 
(۲) المصدر نفسه» اقرا خاصة رقم >١‏ ص .٠١١‏ 
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الحياة في هذا الشعر مزيج من الحلم والتشوّق والحنين. 
زالشخر ك هخا إذ يض فون الطحة إنما يدون اكتشنافها؛ 
يؤنسنونهاء ولا يرون فيها غير الإنسان وأشباحه وظلاله. السحابة 
فا ا ولارن اهر 6 و اجان لر غوران ارات 
الأفخاذ" . فليست الأرض في هذا الشعر موطن قسوة» بل موطن 
جمال» بل هي الموطن الذي يستحيل هجرانه في نظر أبي فراس 
كما يقول» في صورة رائعة مشيراً إلى حلب : 


أسيرٌ عنهاء وقلبي في المقام بها 

کان مهري لثقل السير محتبّس 
مغل الخهاة التي برقي بها بدا 

ال الاو ری که یک 


الخمرة» مثلاًء عند أبي نواس ينبوع تحوّلات تتقمَّص الشكل 
الذي يتطلع إليه هوى الشاعر وجموح خياله. فهي مصباح 
() ا i‏ 
وصباح'"'. وهي نار تلتهب ولغة أولى ٠"‏ وهي عجوز وجنين في 


(۱) الدیوان» ج ۳› رقم »٦‏ ص .١١١‏ 

(۲) المصدر نفسهء اقراً خاصة رقم »۱۹٩‏ ص .٠١۹‏ 

(۳) المصدر نفسه» رقم »١‏ ص ۱۸۷. (واقراً خاصة» علي بن الجهم» 
وابن المعتز» والصنوبري). 

(6) المصدر نفسه» رقم >١۳‏ ص .١١١‏ 

.۲۲۸ الدیوان» ج ۰۲ رقم ۱» ص‎ )٥( 

7) المصدر نفسه» رقم »٤‏ ص ۲۳۰ ورقم ۰۱۸ ص .۲۳٣‏ 


1¥ 


آن"“؛ وللخمرة عَينان"» وهي معرفة؛ الكؤوس نفسها التي 
تصبٌّ فيها نجوم جارية والأيدي بروجها“ . والخمرة» لهذا كلهء 
زمن غريب آخر: زمن من الضوء والشمس لا يعرف الليل“ . 

ليست الخمرة ينبوع تغْيُر فحسب» وإنما هي أيضاً ينبوع 
تغيير؛ «فليلٌ شرابها نهار" كأنها تمنحهم السيطرة على الزمن 
«فلا يصیبهم إلا بما شاۋرا 2 وهي تبڈل القيم في العالم فتجعل 
القبيح جميلاً والسقيم صحيحاً“؛ ونُغْيّر أجل الحياةء فتبسط 
الأمل و«تترك الطويل من العيش قصيرا“"؛ والخمرة روح ثانية 
في الجسد ٠‏ وهي سحر يلعب بالزمن» فتترك من يذوقها یری 
الجمعة كالسبت وكالليل التهارا”"». 


هذه الطاقة المغيّرة المتخيّرة هي طاقة الروح. من أجلها يتمرّد 
الشاعر على الله نفسه""' أما الناس فكلما زاد لومهم ازداد 


(۱) الدیوانء ج ۲ء رقم ۰٦‏ ص ۲۳۱. 
(۲) المصدر نفسه» رقم »۱٠١‏ ص ۲۳۲. 
(۳) المصدر نفسه» رقم ۲۵» ص ۲۳۸. 
(6) المصدر نفسه» رقم »٩‏ ص .۲۳١‏ 
)٥(‏ المصدر نفسه» رقم ۱١‏ ص .۲۳١‏ 
0) المصدر نفسه» رقم ٠٠‏ ص .۲۳١‏ 
(۷) المصدر نفسه» رقم ۳» ص ۲۳۰. 
(۸) المصدر نفسه» رقم ۷» ص ۲۳۱. 
(4) المصدر نفسه» رقم »۱٤‏ ص .۲۳٤‏ 
)٠١(‏ المصدر نفسه» رقم ۱٦‏ » ص .۲١‏ 
(۱1) المصدر نفسه» رقم ۲۱» ص ۲۳۷. 
(۱۲) المصدر نفسه» رقم ۱۷» ص .۲۳١‏ 


A 


شهوة» فعيبهم ثناء"" . فالخمرة عنده مقدسةء وهو لذلك يشربهاء 
في هالة من الطقوس الدينية الاحتفاليةء فينقل تقاليد الأسرار 
والطقوس الدينية إلى مجالسهاء فهي كريمة «يجل اللئيم عنها» ولا 
يشرك بين نداماه إلا المختارين وحده . 

أبو نواس شاعر الخطيئة لأنه شاعر الحرية» فحيث تنغلق 
أبواب الحرية تصبح الخطيئة مقدّسة . بل إن النواسي يأنف أن يقنع 
إلا بالحرام ولذيذه . وإذ تمنحه الخطيئة الراحة يغالي في 
تمجيدهاء فلا يعود يرضى بالخطايا العادية» وإنما يطلب الخطايا 
الأكثر خرقاً وجمالاً التي يستطيع أن يتباهى بها على الخطايا 
الأحرى» ويتيه“ . فالخطيئة ضرورة روحيةء لأنها رمز الحريةء 
رمز التمرد والخلاص . 

هذه الخطيئة الضرورية الممجّدة تنقلب عند ديك الجن إلى 
جريمة ممجُدة وضرورية» كتوكيد أعلى ومطلق» للحرية والشرف»› 
جوهر الشخص. ولا يدفع لمثل هذه الجريمة الكره» بل الحب. 
فلقد قتل ديك الجن حبيبته بمحبة تصل إلى التقديس» لا تقدر أن 
تقبل الخطأً مهما كان بسيطاً. إن حبّه لا يعترف بالسقوط» لذلك 
حین یسقط لا یری ما یبقی على نقائه إلا قتله. هکذا قتل حبیبته 
التي أخحطأات . ٣‏ 


(۱) الدیوان» ج ۲ رقم ۰٥۰‏ ص .۲٤۹‏ 
(۲) المصدر نفسه» رقم »٥٦‏ ص .۲٠۰‏ 
(۳) المصدر نفسه» رقم ۷۵» ص .۲٣۰‏ 
)٤(‏ المصدر نفسه» رقم ۰۵۱ ص .۲٤۹‏ 
() المصدر نفسه» رقم ۲۳» ص ۳۹۷. 


1۹ 


ديك الجن أيضاً شاعر خطيئة؛ شاعر الآن واللحظة. يؤمن 
بالحب الجديد لا الماضي"“؛ والبعث عنده خرافة. إنه يؤمن 
بنار اللحظة» وفي سبيل ذلك يوطن نفسه» قاصداً مختاراً» على 
E‏ 

هكذا يؤْسّس أبو نواس فصل الشعر عن الأخلاق والدين› 
رافضاً حلول عصره» معلناً أخلاقاً جديدة هي أخلاق الفعل الحر 
والنظر الحر: أخلاق «الخطيئة» . فالنواسية استقلال يثير ويحرك ؛ 
وقوف على جدة» يغري ويشجْع» مقابل المجتمع وأخلاقه» ضمن 
المجتمع وخارجه في آن. والإنسان النواسي هو الإنسان العائش 
مع ذاته» المتخذ من العالم كله وسيلة لذاتهء الساخرمن القيم 
العامة النهائية » ومن القائلين بها والقيّمين عليها. إنه الإنسان الذي 
لا يواجه الله بدين الجماعةء وإنما يواجهه بدينه هو» ببراءته هوء 
وخطيئته هو . إنه أكمل أنموذج في تراثنا الشعري لإنساننا العربي 
الحديث في شعرنا الحديث . 

لأبي نواس نظر آخر يحيل الظواهر إلى صور ورموز» ويرى 
عبرها ملامح وانعکاسات عالم آخر فیما وراء الحس. الطبيعة في 
شعره مرآة للروح؛ مكان يتجلى فيه الخيالي والخيبي . الأشخاص 
الذين يحبهم والأشياء التي يؤثرها عائلة واحدة تعيش في بيت 
واحد. إن شعره سير نحو تحقيق حلم عميق بكونٍ سحري لا 
(۱) الدیوان» ج ۲ رقم ۰۲۰ ص .۳۹٩‏ 
(۲) المصدر السابق» رقم ۱۳» ص ۲۹۳. 


(۳) المصدر نفسهء رقم ۰۱٤‏ ص .۲۹٤‏ 


Ve 


بعر كه السات آنه حر عن الاشا له كرون بق فة اة 
للروح. هذا الإحساس العميق بالعلاقة الوثيقة بين المادي 
والروحي» بين العقل والغريزة» بين الصحو والغيبوبةء بين الخمرة 
والفرح» بين الحب الجسدي ونشوة الروح» هو شعور بوحدة 
الحياة النفسية وهو من أهم الكشوفات الشعرية. إن في العالم نعمة 
ورحمة ولطفاًء مهمتها أن تخلق في الأشياء طاقة العطاء. هذا 
اللطف المحيط هو أحد ينابيع النشوة النواسية التي تخلق حول 
أكثر الأشياء عتمة ومادية صفاء رائعاً يضيء شفافيتها الداخلية» 
ويملؤها بالمعاني الجديدة. 

الشعر عند أبي نواس يجيب عن ضرورة ملحة هي ضرورة 
السفر إلى أقاصي الكيان البشري والعيش في حالات روحية نادرة» 
حيث يتلاقى الزمان والأبدية وينفي كل من الخير والشر الآخر» 
وحيث لا يتميّز الذاتي عن الموضوعي» وحيث يصبح الوهم الذي 
تخلقه القصيدة أكثرالحقائق يقيناً: حكماً على كل ما يحدٌ حرية 
الإنسان. كل قصيدة نواسية بشارة تجرف الحدٌ والعتمةء معلنة 
نهاية ضيق روحي ؛ فللشعر عنده وظيفة مقدسة. 

هكذا يحقق الشعر مهمته: السحر”"؛ حيث يصير العالم كله 
حبا: السحاب» والسيل» والمدينة؛ حيث لا يبقى حول الشاعر 
إلا الحب ورياح الحب؟. 


(۱) الديوان› ج ۲« رقم cAI‏ ص ۲ 
(۲) المصدر نفسه» رقم ٦ء‏ ص .۲٥٣۲‏ 


۷١ 


في شعر المتنبي» يأخذ تمرّد الشاعر على المجتمع بُعداً أكثر 
تألقاً وشخصانية . المتنبي يفرز نفسه ويعرضها عالماً فسيحاً من 
اليقين والثقة والتعالي في وجه الآخرين وضدهم. وهو في ثنايا 
شعره كله» يحتضن ذاته ويناجيها» ويحاورها بنبرة عبادة آسرةٍ. إن 
شعره كتاب في عظمة الشخص الإنسانية» يسيُره جدل اللانهاية 
والمحدودية: الطموح الذي لا يعرف غاية ينتهي عنده"» 
والعالم الهرم الذي لا يقدر آن يتحرك ويساير هذا الطموح” . بل 
إن المتنبي يريد من الزمن ما لا يستطيع الزمن أن يبلغه" . شعره 
وهو يتجهان صعداء في آفاق العظمة» دون أن يبلغا عظمة أخيرة 
برتاجان إلا وتقفان عندها: هكذا قى الاه بالتضة إليت 
شروعا داقماً: 

لكن» إذا كان المكان ضيقاً عليه والزمن هرماًء فإن له 
زماناً ومكاناً خاصين وهما طليقان واسعان بلا تخوم. ذلك 
الا مرن ان وح وات ایی ا وکا اک 
ل 

تخرف أن لكق الاسر سرغاة ها تين اسا :اورف 
عنده دلالة العجز. ولكي ينقذه من التعمّن يصله بالمستحيل: ينفخ 
فيه الروح الليّنةء المرنةء المتطاولة» المطاوعة التي تجعل منه مهد 
(۱) الدیوانء ج ۳ رقم ۰۲۱ ص ۰1۹ رقم ۳٣١‏ ص ۰۸۳ رقم ٤٤‏ ص .٩۷‏ 
(۲) المصدر نفسه» رقم ٤٦‏ ص .٠١١‏ 


(۳) المصدر نفسه»› رقم ۰ ص .۱۰٩٤١‏ 


¥۲ 


المستقبل. وليس شعره إلا أغنيات تتصاعد وتتموّج حول هذا 
المهد» حيث نلمس تجاعيد العالم والناس» وحيث يتعانق موكب 
الكلمات وموكب الأرض . 

لقد خلق المتنبي طبيعة كاملة من الكلمات» في مستوى 
طموحه» تهز» تتقدم» تجرف» تهجم» تقهر» تتخطى . . . كأنها 
جواب كيانه الداخلي وامتداده وتكملته. هذه الكلمات تخلق 
بدورها من خيال المتنبي وطموحه المعجز كوناً أسطورياً تعبره 
الأصداء والأصوات. ويملؤه الضجيج والصراخ» ويملؤه الصمت 
الأمير. 

المتنبي روح جامحة» تيّاهة» تتلاقى فيها أطراف الدنيا. إنه 
وحيد" بل الوحيد» فوحدته قدر محتوم لأن الإنسان «خليل» 
نفسه . كل متفرّد وحيد. كل وجود خلاق وحيد. الريح وحدة 
هائلة . الأرض وحدة صامتة . السماء وحدة متلألئة معتمة . المتنبي 
وحدة غاضبة لا يرضيها شيء. لكنّ وحدته ليست هرباً من 
العالم» ليست وحدة اللجوء إلى الراحة والهدوء» ليست مملكة 
مغلقة. إنها وحدة المجابهة - مجابهة العالم» واللعب به والسخرية 
منه. وحدة الألم الكبير: فمن لا يملك غير آفاق لا يصل إليها 
تمتلئ أعماقه بالمهاوي الأليمة. فآلية العظمة تنقلب إلى آلية 
الفاجعة حين يراد القبض على اللهب الأول. وحدة الصداقة مع 


(1( الديوان» ج ۳» رقم ۰۱۹ ص 1۷. 
(۲) المصدر نفسه»› رقم ۲ ص .٩٤‏ 


A1 


الأطراف القصيّة : الانتصار أو الموت. وحدة التعالى والمطالب 
الكبرى والاتصال بینابیع القوة والسيطرة على العالم وتغییره. إنها 
الوطن الأرحب. 

ا ألا عظمة إلا في نفسه» صديق القلق 

.” ر ا (O,‏ 
والريح > غنيا عن الوطن > غير الناس كانه ليس منهم ٠‏ 
فکلهم صغار*) وغنم للراعي ال الجدير بان يضرب رأسه 
كالوثن". أما المرأة فلها ساعة وحسب وهي ساعة النصيب 
الحيواني“ فكيانه مرهون بما لا نهاية له» بمايجل عن 
الق بالمدى المتطاول الذي يقصر»ء مع ذلك» في 
O‏ 

قد يرهق جسده» فد يشيب» لکن قروا ل تغرف 
الهرم' حتی کأن N EEE‏ الموت نقسه رعاه 


(۱) الديوان» ج ٠۳‏ رقم »٤٤‏ ص .٩۷‏ 
(۲) المصدر نفسه» رقم ۳۷» ص .۸٦‏ 
(۳) المصدر نفسه» رقم 1۸ء ص .٦١‏ 
(6) المصدر نفسه» رقم »٤۲‏ ص .٠٤‏ 
)٥(‏ الرقم ذاته» ص .٩٤‏ 

0) المصدر نفسهء رقم ٤١‏ ص .٠۲‏ 
(۷) المصدر نفسهء رقم ۰٤۸‏ ص .٠١١‏ 
(۸) المصدر نفسه» رقم ۱۸» ص .1٦‏ 
)٩(‏ المصدر نفسهء رقم »٤٤‏ ص .٩۷‏ 
)١(‏ المصدر نفسه» رقم »۳٠١‏ ص ۸۳. 
)١(‏ المصدر نفسه» رقم 1۸ء ص .٦٦-٦١‏ 
(۱5) المصدر نفسه» رقم ۲٤‏ ص ۷۲. 


V٤ 


واحتضنه فصار آنیساً» حلوا'» بل صار دواء هو وحده یشفیه من 
نفسه" . منذ هذه اللحظة «هان على قلبه الزمان"» فاستوى لديه 
الغياب والحضور» الموت والحياة» الفرح والحزن. كوني إذن»› 
أيتها الطرق ما شئتِ . . كوني النجاة أو الموت» لا فرق . 
إنسان المتنبي موجة لا شاطى لها - دائماً على حركة. إنه 
أول شاعر عربي یکسر طوق الاكتفاء والقناعة» ويحول المحدودية 
إلى أفق لا يحد. شعره للحركةء للحرارة» للطموح» للتجاوز. إنه 
جمرة الثورة في شعرنا» جمرة تتوهج بلا انطفاء. إنه طوفان من 
هدير الأعماق» والموت هو أول شيء يموت في هذا الطوفان. 


الحنين إلى النشوةء إلى الانتقال» إلى الانخطاف» شكل آخر 
من أشكال التمرّد على المجتمع . فهذه وسائل لتمزيق ستائر الواقع 
اليومي» والدخول إلى العالم الخفي . لهذا الحنين مرتكز في 
الطبيعة الإنسانية . فالإنسان يتوق إلى أن يتخطى ظواهر الأشياء إلى 
ما وراءهاء ومهمة الشعر هي أن يفتح دروباً إلى ذلك العالم الخفي 
وراء العالم الظاهر» ويتيح للإنسان أن يتخلص من العوائق»› 
ويصير أشبه بسائل روحي يتمدد في العالم . 
(۱) الدیوان» ج ۳› رقم ۰۳۸ ص ۸۷. 
(۲) المصدر نفسه» رقم »٥۲‏ ص .٠١١۷‏ 


(۳) المصدر نفسهء رقم ٦‏ ص .۸٤‏ 
)€3 المصدر نفسه› رقم ۹ ص ۷۷ . 


Vo 


سيكون الشعر في هذه الحالة مفاجئاًء غريباًء عدو المنطق 
والحكمة والعقل. هكذا ندخل معه إلى حرم الأسرار. نتحد 
بالأسطوري» العجيب» السحري. نمزج بين الخريب والآليف› 
الوضوح والسر» النظام والفوضى» الحقيقة والوهم» الداخل 
والخارج» الذات والموضوع› الليل والنهارء الواقع والحلم. حك 
العالم الداخلي وعجائبه الواقع الوحيد» ونعلن أن العالم ليس إلا 
«(هوی» الروح وجموحها. نجعل «الهوى E‏ کما يعبر 
ابن بابك . 

االو ا ع هری اح را ا ب 
نماذجه عند البهراني» ويمكن أن نصفه بأنه سفر في فضاء 
الأعماق» يواكبه الخيال واليأس من الحياة» ورجاء الخلاص . 

نا ك اا و او اا ا 
يرفض العالم . اليأس يحب ويحنو فهو «أخ شفيق»“» واليأس 
يفرح ويظلل ويُمتع» فهو «سراوق منصوب في کل مکان» . قد 
يحاول بعضهم أن يجد في الحياة ما يروي» فيصرخ به الشاعر: 
هذا غرور”» والوطن ضيَق کالصحن ۰ لا مُتسع فیه. بلی» إن 


(۱) الدیوانء ج ۳ رقم ١۱ء‏ ص ۲۷۲. 

(۲) راجع الديوان» ج۱» ص »٤١‏ وج ۲» ص .٠٤١‏ 
(۳) الدیوانء ج ۳ رقم »٤‏ ص ۲۹۸. 

() المصدر نفسه» رقم »٩‏ ص ۲۷۰. 

.۲۸۰ المصدر نفسه» رقم ۳۱» ص‎ )٥( 

0) المصدر نفسه» رقم ۷» ص .۲٦۹‏ 

(۷) المصدر نفسه» رقم ۲۷» ص ۲۷۸. 


۷٦ 


الجفاف والقحط عبرة الأرضر ” . 
ماذا يفعا, الشاعر إذنء وليس أمامه غير الخيبة؟ يلجا ! 
ي عر إ غير الخيب إ 
خلق عالم آخر. يؤمن بالعجيب . يبني بيوتا أخرى» ويسلك دروبا 
ثانية. يبحث عما «يطيّر» العقل حتى يصبح البحر جرعة وتصير 
الجبال كرة . ها هو إذن يتخطى الأرض «ويبلغ السماء»" دون 
أن يتعب . وكيف يتعب وله «خحطو كالموج»“ . والحياة ذاتها 
كال کک خان افقو إلى عالفة الا بط فة 
ثانية . يسافر ممتطياً الخيل التي تخبّنها له «مساحب الريسح»" . 
وفي ذلك العالم يحادث النجوم وا ا ر و ا 
حتی لا يعود هناك فرق بینه وبینها“ ۰ إذ یصیر کوکباً يدخل في 
النظام ا وسا صر جا ع غا : نجماً في جدول 
المجرّةء وطريقاً على شعرة الصراط” '"'“. هناك الوجود الحقيقى 
الذي اشتراه بالمعدوم في عالم الناس"'. وهناك يجد المتعة في 


(۱) الدیوان» ج ۳› رقم >»٩‏ ص ۲۷۱. 
(۲) المصدر نفسه» رقم ۵» ص .۲٦۸‏ 
(۳) المصدر نفسه» رقم ۰٦‏ ص .۲٦۹‏ 
(6) المصدر نفسه» رقم ۸» ص ۲۷۰. 
)٥(‏ المصدر نفسه» رقم ۲۰» ص .۲۷١‏ 
0) المصدر نفسه» رقم »۲٤‏ ص ۲۷۷. 
(۷) المصدر نفسه» رقم »۲۲٢‏ ص ۲۷۸. 
(۸) المصدر نفسه» رقم ۰۲۳ ص .۲۷١‏ 
(4) المصدر نفسه» رقم ۲۹» ص ۲۷۹. 
)١(‏ المصدر نفسه» رقم »۲٤‏ ص ۲۷۷. 
)۱١(‏ المصدر نفسه» رقم ۱١‏ » ص ۲۷۱. 


VY 


العيش» ويجد الصبوةء حتى إنه ليقدر أن يغرّد ولو لم يكن 
غریدا". یصبح هو نفسه سحراً یغيّر ویخلق ما یشاء» حتی انه 
ليستطيع أن يخلق سواداً للضوء . 

ماذا یشکو؟ ضياع شعره بین الناس؟ لا بأس. ليكن شعره 
برقا يستهل على الحجر”" . فهو يعرف أنه منرّه عن العيب. عيبه 
الوحيد أنه شقي بالشعر» أنه «يدمى من الشعرا“» دون أن يشعر . 
لكنه يشكو أمراً واحداً: كونه من رجال هذا الزمء” . 

هذا الاتجاه نحو العجب» المدهش» اللامعقول هو ردة فعل 
ضد يباس الحياة» وهو تفجير لأرض الألم المعتمة»» حيث ننقذ 
حريتنا الداخلية ونشفى من داء العيش في مجتمع ليس إلا حشدا 
من «البقر» و«القرود». 

بهذه الخيالية نف عالماً نتخيله بحيث إن وصفنا له يوهمنا 
أننا بلغناه وأننا عشنا فيه ولو لحظات قليلة. والعجب هنا ليس 
مستمداً من الأسطورة أو من الذهنية الفولكلورية» بل هو داخلي 
نفسي مستمد من خاصية الشعر السحرية» حيث يسيطر على الشعر 
هذيان هادئ رصين» ويصبح السر أليفاً كالهواء. وينقل الشريف 
الرضيّ هذا الهذيان في الروح إلى هذيان في المكان» فيقول : 


(۱) الدیوانء ج ۳ء رقم ١۱ء‏ ص ۲۷۲. 
(۲) المصدر نفسه» رقم ۸» ص ۲۷۰. 

(۳) المصدر نفسه» رقم ۱۳ » ص ۲۷۲. 
)٤(‏ المصدر نفسه» رقم ۱۷» ص .۲۷٤‏ 
() المصدر نفسه» رقم ۲۵» ص ۲۷۸. 


۷۸ 


ستسمعُ بي ا في البلاد لأمرء آ ی ت 
ليق جياديٰ ث شم النسيم والظَةْء ء ساد EE‏ 

هذا هو مناخ الجنة الضائعة» مناخ الطفولة الأولى» الذي 
سيرد عليه فيما بعد الشريف العقيلي بالدعوة إلى المدينة وعالم 
المدينة. 


«آخر الحيوان الموت»» كما يعبّر أبو تمّام؛ الموت يطارد 
الإنسان؛ الحياة موت فوق الأرض» أو هي «غيمة الموت»» كما 
يقول أبو العلاء المعرّي: هذه حقائق» فماذا يفيد نسيانها أو 
تجاهلها؟ من هذا التساؤل تنطلق تجربة ا العلاء. 

لم يصل أبو نواس إلى أطراف المأساة. بقي في حدود 
الحوار بين الروح والخطيئة» بين حاضر اللذة» ومستقبل النجاة. 
أبو العلاء المعرّي حضن الأطراف وتجاوزها. الحياةء كما يراها 
أبو نواس» تبداً اليوم والآن؛ وهي عند أبي العلاء تبدأ بعد 
الموت. إنه يفتح في أعماقه جحيماً يهبط فيه؛ يحاور الموت 
ويصادقه ویتمناه ویدعوه حتى الموت . 

انفعاله المباشر الأول» إزاء الحياة وار لذلك يأنس 
بالوحدة وتوحشه الجماعة . والبعد عن الناس يتضمن الملل 


.۲٣١۹ ص‎ »۲٤ الديوان› ج ۳ رقم‎ )١( 
الديوان› ج ۲« رقم ۲ ص ۳۳۷۔‎ )۲( 
. ۳۱٦١ الديوان› چ ۳« رقم ۲۳ ص‎ (۳) 


۷۹ 


والتعب منهم. فالحياة «تعب كلها»" . وإذا كان هناك ما يدعو 
إلى العجب فهو الرغبة في إطالة الحياة. إذ بقدر ما يطول عمر 
الإشان نطول فاو 

لكنّ أبا العلاء لا يقدّم جديداً في ما يتعلق بالدعوة إلى 
الزهد. سبقه إليها أبو العتاهيّة» بشكل خاص» وعبّر عن دعوته 
بنبرة باروقية مشحونة بالرهبة . الإنسان «يسقط» كما يقول وحيداً 
إلى الدنيا وايمضي» عنها وحيدا"» دون أن يظفر بشيء منها إلا 
بحفنة التراب التي تخطيه بعد نزوله في القبر“ . والقبر هو مكان 
التحوّل المرعب: يتعمَر الوجه البشري» وتنتن رائحة الإنسان 
العطرة» ويتفتت الجسد الناعمء ولا يبقى غير الجمجمة العارية 
والأعظم النخرة . لماذا إذن يغترٌ الإنسان بالدنيا ويرفعها «من 
تخت وجل کل را ١‏ لما والقیر مسک دال خد لی 
إن الأرض هي «ديار التزعزع»» والخلاص الحقيقي هو في 
الخلاضص متهاء قي بتاء كون مقدسن على الأرض يصلتا بالله 
والآخزة» عبر انتظارنا ألموت الحق: 


(۱) الدیوان» ج ۳› رقم ۱ء ص .۳۰٦۹‏ 
(۲) المصدر نفسه» رقم ۳» ص .۳۰١‏ 
(۳) الدیوان» ج ۲› رقم »٦‏ ص ۳۱۳. 
(6) المصدر نفسه» رقم ۱۳» ص ."٠١‏ 
)٥(‏ المصدر نفسه» رقم ١٠ء‏ ص ."١٤‏ 
0) المصدر نفسه» رقم >٠۲‏ ص .۴٠٤١‏ 
(۷) المصدر نفسه» رقم ۱۸» ص ."١١‏ 
(۸) المصدر نفسه» رقم ۲۲» ص ۳۱۷. 


A* 


لكن إذا كان أبو العتاهية قد خلق هذا الكون المقدس بدءاً من 
الزهد بالدنياء فإن أبا العلاء يخلقه بدءاً من الموت» فالموت هو 
الإكسير الوحيد الذي يطهّر ويشفي وينقذ. إنه يتحسر لكونه إنساناً 
يعيش سجين موته الذي يتقطر نقطة نقطة. فهو ميت قبل أن يقبر» 
ول اة إل شرا م الروت الدى به ال ناه هر 
الكفن» والمنزل قبره» وعيشه موته» والموت بعثه» وهو حياته 
الأصلية". إذن لماذا لا يتوق الإنسان إلى الموت الفعلي؟ لماذا 
يعيش وهمياً؟ موجود غير موجود: عرضياً هنا والآن» جوهرياً 
هنالك في أبديّة السديم. وفوق ذلك يعيش مع الآخر. الآخر 
الذي «صاغه ربه من الوسخا""» فهو دنس محض حتى إن 
الأرض لا يمكن أن تتطهر «إلا إذا زال عن آفاقها الإنس» . إن 
الإنسان لعنة اغتراب: غريب بين الناس وغريب بعد أن يموت . 
فالحق أن شر أنواع الشجر وأخبثها هو الشجر الذي يثمر 
ا 
الصخرةء لذلك» أفضل من أفضل الناس: ألا سحقاً للحياة 
ولا بورك في كل ما هو حي" . الوطن سجن والموت تسريح 


(۱) الدیوان» ج ۳ رقم ۰۲۰ ص ۳۱۳. 
(۲) المصدر نفسهء رقم ۱۸> ص ۳٠۳‏ 
(۳) المصدر نفسه» رقم ۳۰> ص ۳۱۷. 
)٤(‏ المصدر نفسه» رقم ١٠ء‏ ص "١١‏ 
)0( المصدر نفسه» رقم ۳۲» ص ۳۱۷. 
0) المصدر نفسه» رقم ۲۹» ص ۳۱۷. 


۸١ 


رال وه حه اا و ا یو ت اعا کان 
i E O E‏ 

ما أعذب الموت وما أوسعه: فيه يستريح الإنسان عائداً إلى 
أضله فتطهر ‏ ويشف» فال عله دازا اموت الرت 
عيد الحياة“» فالفناء يغني الإنسانء شأن المسك الذي يزيده 
السحق غنى وطيبا“ . بل إن الموت غريزة النفس؛ فهي في شهوة 
دائمة لتصبح زوجة له" . 

إن أبا العلاء يموت من كونه لا يموت؛ فأسرع» أيها 
الموت : 

و ا إلى الارن 

قا ا العوالم خطني i E‏ 


هذا هو الإنسان: خرقة تذوب في النسيج ا وزجاجة 
تتكسر ولا تسبك مرة ثانية . أغلب «الظن» إذنء أن هذا الزمانء 
بکونه وفساده ا ل الا عا و 


(۱) الدیوانء ج ۳ رقم ۰۲۲ ص ۰۳۱٤‏ رقم ۰٤٥‏ ص ۳۲۱. 
(۲) المصدر نفسه» رقم ۱۷» ص ."٠۲‏ 
(۳) المصدر نفسهء رقم ۱۹> ص .۳٠۳‏ 
(4) المصدر نفسه» رقم ٠۲ء‏ ص .۳٠١‏ 
() المصدر نفسه» رقم ۳۸» ص ۳۱۹. 
(0) المصدر نفسه» رقم »۳١‏ ص ۳۱۷. 
(۷) المصدر نفسه» رقم »٠۰‏ ص ۳۲۳. 
(۸) المصدر نفسه» رقم ۳۹» ص ۳۱۹. 
)٩(‏ المصدر نفسه» رقم ۰۲۱ ص ۳۱٤‏ 


AY 


هداو اعبت ومتاعه خت لا جد اسان اسا وسا 
لكيانه» لا في نفسه ولا خارج نفسه. الحياة فاسدة أصلاً: وولادة 
الإنسان هي أيضاً خطيئة أصلية . 

يكشف شعر أبي العلاء المعرّي عن الغياب الأصلي في 
الحياة. فالحياة غائبة جوهرياً - لا الآن وحسب» بل آمس وغداً. 
فليس العالم والتاريخ إلا سلسلة من الغياب الدائم الحضورء 
وليس الإنسان إلا سقوطا متتابعا ينتظر نهايته. هكذا يستعجل 
أبو العلاء الموت» كأنه يرفض وجوداً يحدده الانتظار . 

إن أبا العلاء هو أول شاعر ميتافيزيائي في تراثنا الشعري» من 
حيث إنه مأخوذ بالعودة إلى حضن الأم - الأرض» مأخوذ 
بالمطلق: بالزمن»ء والموت» والفناءء والأبدية. . . إنه شاعر 
ميتافيزيائي» وليس شاعراً فيلسوفاًء ذلك أن الفكر الميتافيزيائي 
e‏ 3 ء۶ ء۶ ٤‏ 
تأمَّل في العالم» أما الفلسفة فتتضمَّن أكثر من التأمّل: تتضمّن 
طريقة ومنهجاً في تأمّل العالم . ولا طريقة لأبي العلاء:إنه يثير 
مشكلاتِ ذات طبيعة ميتافيزيائية » ويتحدث عنها ويستلهمها في 
سبيل توكيد الحقيقة التي يشعر أنها تملا يقينه. وهو في شعره 
يتحدث بنبرة أليفة» نبرة الذي يعلم الحقيقة. لذلك يتوجه إلى 
الفكر أكثر مما يتوجه إلى الشعور. فالمعنى هو ما يهمه في المقام 
الأول. ولعل هذا ما يفسّر السبب في أنه لم يترك تقليداً فنياً يمكن 
التأثر به» كما ترك مثلاً أبو تمّام أو أبو نواس. إنه عالم وحده لا 
يتميّز عمّن تقدّموه من الشعراء وحسب» بل يتميّز أيضاً عن 
مغاضة: 


AY 


كان أبو العلاء بُرجاً يرتفع وحيداء عالياًء في مفازة البشرء 
وفي الجهات كلها يُرى ويتلالاً. 


هكذا تبرز الملامح الرئيسية لحركة التحوّل في الشعر العربي . 
يتجاذب هذه الحركة طرفان متناقضان: قوة التقليد وقوة التجديد. 
الأولى تريد أن يكون الشعر شهادة للماضي: تكراراً لنمافج 
الشهادات السابقة. وتريده الثانية شهادة للحاضر القائم . الحياة في 
الأولىء تجریدات ومصطلحات ترزح تحت سلطان التقليد ولیست 
قيمة الشعر› بالنسبة إليهاء كامنة فى تمجيد الحياة› بل فی تمجید 
النموذج» وليست في صدوره عن التجربة» بل عن المثال» ولا 

ولقد عرز الصراع الاجتماعي آنذاك بين عناصر المجتمع 
المتنافرة المطالبة بالنموذج والماضي» من جهة - وعرّز من جهة 
ثانية الإلحاح على التجربة الحيَة . كان صراعاً بين العتيق والطريف› 
بين التذكر والنسيان» بين الشيخوخة والفتوة. كانت عناصر 
الشيخوخة تتمسك بالمثالء بالماضي»› بالنماذج› وتحارب التمسك 
بالحياة والطرافة والتغيُر . وإذا أدركنا أن مثل هذا الصراع يحدث في 
المجتمع الواحد» المتجانس» ويحدث قوياً ويغيّر» فكم يكون 
عنيفا في مجتمع غير متجانس لا في عناصره ولا في طبقاته 
ومستوياته - كالمجتمع العربي آنذاك. وإذا عرفنا أن السلطة هي 
مظهر السيادة في الدولة» أدركنا كيف كان ذلك الصراع الثقافي»› 
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ولا یزال حتی يومنا هذاء يکتسي شکلا سیاسیاًء حیث تمتزج 
الثقافة بالسياسة» ويحكم على الثقافة وقيمها بروح السياسة وقيمها. 

كانت القوى المحافظة في المجتمع العربي» وهي عادة قوی 
السلطة» ترى أن الحياة هي المحافظة على ما هو أصلي وقديم . 
وترى أن التقدم يجب أن يكون سبيكة جديدة من معادن قديمة» 
وفقاً لتعبير ابن طباطبا العلوي» أي أن التقدم نوع من تحويل 
الموروث وصياغته من جديد» وليس فهماً للحياة الجديدة وتلاؤماً 
ها وتيا عتها. كاد الزن عامل شريه «وكان المغال الأعلن 
هو الفطرة الأولى» وكلما ابتعدنا عنها ازداد تخلفنا. وهذه نظرة 
مثالية لا تطؤرية»ء تترك أصحابها يدورون في عالم مغلق من 
الأفكار والمثل. وقد ساعد على ترسيخ هذه النظرة الدينْ» بوصفه 
وحیاًے ولیس في مقدور الذين يرثونه أن يناقشوه أو يشكوا فيه : 
موقفهم الوحيد هو قبوله حقيقةٌ مطلقة . 

وهذه النظرة تؤدي إلى التقليد والانصراف عن الإبداع: كمال 
العالم في الماضي» والإبداع الأشمل والأغنى هو الإبداع الأول 
الذي تحقق في الماضي . 

كان الشاعر الجاهلي يمثل يقظة الحرية في نظام قبائلي 
صارم» أما الشاعر العباسي فيمتل اليقظة الفردية في مجتمع يحكمه 
التقليد والخليفة - دون أي دستور مدني ينظم شؤون الفرد 
والجماعة. 

من هنا يتضح لنا كيف أن خصائص الحركة الشعرية والروحية 
في القرنين الميلاديين الأولين وما قبلهما تختلف تماما عن 
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خصائص الحركة الشعرية في القرنين الثالث والرابع والنصف الأول 
من القرن الخامس . هناك التلاحم بين المثال والواقع» بين النظر 
والعمل» بين الفرد والمجتمع» وهنا التنافر والتناقض . هناك القبول 
بالسلطة» سياسية وغير سياسية» وهنا رفض لقوى السلطة الأبوية 
والدينية والأخلاقية» وحتى السياسية» والخروج منها إلى حالة 
مبهمة - متمردة وشبه ثورية» واقعية ووهمية» عملية وطوباوية . 
هناك يخضع العقل للعاطفة» وهنا تنفلت العاطفة وتستسلم 
للغموض بلا نظام مفروض» مع محاولة السيطرة على العقل . هناك 
القواعد والنماذج مقبولة كقَيّم علياء وهنا النقد الصارم للقيم الثابتةء 
وتعميق التناقضات . هناك يخضع الممكن للواقع» وهنا ينقلب 
الممكن والمستحيل على الواقع : خروجا إلى المحال. هناك التقليد 
هو السيّد: الأدنى يقلّد الأعلى» والمتأخر يقلّد السابق» وهو تقليد 
يتحول إلى منهج عقلي وفني وأخلاقي . وهنا السعي وراء الطرافة 
والخرابة والجدة. هناك التوازن والقبول بالاخرين والمجتمع والنظام 
الكوني» والانضواء. وهنا الاحتجاج» والخروج» وعدم الانضواء 
والسخرية من النظام . هناك النظام والوضوح» والرؤية» والاتزان - 
وهنا الحماسة» والتمجيد» والرفض» والتمرد. 
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III 


من القبول إلى التساؤل» إلى الصنعة. الصنعة هي المدار 
اللي ركرك فيه الكو الكربي طول تحة قرون ( ٠١١‏ 2 
),.).٠‏ وهي الهاجس المسيطر . 

الصنعة» وما يرافقها من تأنّق وتصنيع وزخرفة» ظاهرة تسود 
حيث البطالة واللهو والترف» وحيث تترسّخ الحياة الحضرية. 
لذلك يمكن أن نصف الشعر العربي في هذه القرون التسعة بأنه 
کان ا مدا ال م و الا ل کی او ر 
ما تميّز الحياة والمرحلة التاريخية» ذلك آنها تنشأً وتنمو في 
ظروف وأوضاع اجتماعية وتاريخية معيّنة» هي غالباً ظروف 
توقف» وأوضاع انحلال. فقلما تنشأً الصنعة في أوضاع الثورة. 
الصنعة لعب» لذلك تنشاً في الهدوء والراحةء لا في التفجير 
والتغيّر . 

ولقد تقآصت الحياة العربية في هذه القرون التسعة . أصبحت 
عالماً يضيق بعد اتساع» وينغلق بعد انفتاح» ويتفتت بعد تماسك . 

وكما أن الحياة في المدن أصبحت زاء كذلك القصيدة لم 
يعد معناها هو الذي يهم الشاعر أو السامع أو القارئ» بل زيّهاء 
أعني صنعتها. وكما أن الحياة في المدن نقيض الحياة في البداوةء 
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كذلك كان الشعر المصنوع نقيضاً للشعر المطبوع . في الصنعة 
إتقان وتأتق يصلان أحياناً إلى درجة التصنّع . وفي الطبع تفجُر 
وفيض يصلان أحيانا إلى درجة السهولة. 

ولئن كانت الكلمة في شعر الطبع شرارة أو موجة أو حركة 
عاصفة تتواكب مع غيرها في هدير كالنهر» فإن الكلمة في الشعر 
المصنوع لعبة» حصاة مزوّقة ملساء تُقرن إلى غيرها في نسق 
کالعقد. 

وإذا كان «الكلام يفتح بعضه بعضاً» كما يقول ابن رشيق» 
فإن الشعر كما فهمته تلك القرون التسعة هو صناعة الكلمات على 
نحو بارع بحيث ينفتح بعضها على بعض» ويفتح بعضها بعضاً 
وبحيث أصبح الناس آنذاك يأخذون بقول ابن رشيق: «المصنوع 
أفضل من المطبوع». وفي هذا يقول ابن رشيق مستطرداء 
موضحاً: «ولسنا ندفع أن البيت إذا وقع مطبوعاً في غاية الجودةء 
ثم وقع معناه في بيت مصنوع في نهاية الحسن لم تؤثر فيه الكلفة 
ولا ظهر عليه التعمَّل» كان المصنوع أفضلهما» . 

الشعر إذن هو» بحسب هذا الاتجاه النقدي» فن صناعة 
الكلام. لكن الكلمة هنا تظل وسيلة. تبقى لوناًء عنصر تزيين 
وزخرفة وليست غاية بحد ذاتها. 

ومن هنا كان مقياس الشعر هو أن يساير العصر وهل 
العصر. ويعبّر عن هذا ابن رشيق فيقول إن الشعر صار «أليقَ 
بالوقت وأمسٌ بأهله». وفى تعبير آخر يقول «أشكل بأهله». وكان 
حین یمتدح ا ا «يختار للأوقات ما شاكلها» . 

هذه المشاكلة قادت إلى أن تصبح القصيدة نسيجا مترفا من 
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«الكلام المأنوس» أو المعاني السهلة» وإلى أن يصبح الشاعر 
«كصاحب الصوت المطرب يستميل الناس» كما يعبر ابن وکیع 
التئيسي . هكذا أخذت القصيدة تتجه إلى أن تصبح أغنية . 

والصنعة لعب شكلي . لهذا تطوّر الشكل الشعري في هذه 
القرون التسعة. فقد سادت الأوزان الخفيفة المجزوءة لكي توافق 
إيقاع الحياة المدنية السريعة المتحرّكة المتغيّرة. واستّخدمت كذلك 
اللغة العامية» خحصوصاً في الموشح والدّوبيت. وأخذ الشعراء 
يكتبون باللغة العامَية ذاتها أنواعا شعرية مثل الكان وكان» والقوماء 
والزجل. واستخدمت إيقاعات مختلفة من أوزان مختلفة فى 
قصيدة واحدة» أي في الموشح . ونشأت أشكال جیا ي 
المخمسات والمسمّطات . ووصل تطور الشكل الشعري في هذه 
المرحلة إلى أوجه في التجربة التي حاولها القاضي الفاضل. فقد 
كتب قصيدة مزج فيها بين النثر والوزن» فجعل صدور الأبيات 
كلها نثراًء وجعل أعجازها كلها وزناً. وقد أثبثٌ القصيدة في ما 
اخترته له من شعرء لأهميتها التاريخية الكبيرة. ۰ 

إلى E‏ بضرورة الموضوع في القصيدة. 
فحين جمع أسامة بن مُنقذ ديوانه جرَأً القصيدة الواحدة ذات 
الموضوعات المتعددة إلى أجزاء» ووضع كل جزء في الباب الذي 
يناسبه . أي أنه خلق جوا للقصائد ذات اللون الواحد. 

والصنعة اتجاه إلى العالم الخارجي كأشياء مفردة» مستقلةء 
حيث يحاول الشاعر أن يصنع بالكلمات كيانا يماثلها. وهکذا 
تَمخوَرَ الشعر العربي في هذه الفترة على وصف الأشياء بحد ذاتهاء 
على وصف الأحداث والتغيُرات . فوصفها من حيث هي كائنةء لا 
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من حيث هي موجودة إن استخدمنا المصطلحات الفلسفية. كان 
ينظر إليها كماهيات ثابتة. وكان يعنى بأشياء الطبيعة» كالأزهار 
انها واا الخاة الرمهة با من أك رها اة وانتهاء 
اکر ها قدا ,وكات عات الأول تة غارن جد الر اة 

صار الحب في هذه المرحلة جسداًء أي صار جنساً. 

اللغة في التعبير عن هذا الحب تحتل المكان الأول. 
الكلمات وسائل الاتصال»ء وبها يتم . اللغة هنا تمتدح وتمجد. 
القصيدة تفعل» توؤثر» بشكلها أولا. فالطريقة التي يتوجّه بها إلى 
عشيقته أكثر فعالية من عشقه. فحين يتوجّه إليها يريد أن يكون 
شكل توجُهه مرآة له» صورة عنه. لذلك يجهد في أن ياتي شکل 
توجهه متقناً بارع التفتّن . والقلب لا يهم . يهّ اللعب البارع . لكي 
نسر لا بد من أن نلمع . ولا نلمع إلا بصنعة ما. هكذا أصبحت 
الصنعة» هي كذلك» وسيلة الحب وخادمته. 

لکن الصتحة أطت ين أصبحت مدرسة: حير أخد 
الشعراء يتعلمونها كأمثولة مدرسية . انحطت لذلك اللغة الشعرية. 
وانحطت صورها. صارت التشابيه علاقات مصطنعة تقوم على 
المبالغة. الحبيبة زنبقة» وردة» كوكب» شمس . الشمس تمحو 
جميع الأضواء» كذلك الحبيبة تمحو كل جمال» غيرها. نجمة 
الصباح تستيقظ عارية. كذلك الحبيبة وهي تستيقظ . أما عيناها 
فتتکلمان وتأمران وتخطبان وتحرمان وتحللان» وهما رسولها إلى 
العاشق» والعاشق دائماً مريض يتوق إلى الشفاءء وشفاؤه حنان 
حبيبته . إنها في آن نار تشعله وماء تطفئه . 

هكذا يبدو أن الصنعة في هذه القرون التسعة لم تكن ظاهرة 
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فردية بل ظاهرة جماعية» وأنها ترتبط بهاجس الأداء المتقن. فقد 
كانت الفكرة تأخذ قيمتها من زيّها وزينتها . 

وفي هذا ما يُوضح أن الصنعة لا تنظر إلى اللغة بوصفها 
وسيلة للفكر» بل تنظر إليها بوصفها ماده فنية مهمتها أن تجعل 
العالم الخارجي عالماً جمالياًء أن تحوله إلى منظر أو إلى صورة 
سمعية - بصرية . 

ولم يفد كثيراً دور البارودي في نقل الشعر العربي من عالم 
الألفاظ والمحسّنات البديعية إلى عالم الواقع. لقد رجع إلى 
الأصول القديمة» لكنه لم يفد من تطوّر الشكل الشعري» واللغة 
الشعرية في عصر الصنعة» الذي سمّي» خطاء بعصر الانحطاط . 
لقد أحيا نماذج قديمة بتقليد بارع» وفي هذا تابع البناء خطاً على 
الأصول. وهذه المتابعة شاركت في إبقاء الدفعة الشعرية حبيسة 
داخل معتقل شكلي . فكان الأحرى به أن كمل ما بدأه القاضي 
الفاضل وبعض الوشاحين» فيتابع تحرير الشعر من معتقلاته 
الشكلية» وتحطيم جميع المعتقلات الأخرى . 

كان هذا العالم الشعري يموت متجرجراً مع أنقاض الحرب 
الخالمة الأولى وكات لا يده ليه من أن ذا بهذ الطف ر 
غير الناضجة» لكن الساحرة» التي اا جبران خلیل جبران . 


)۱۹٩٤ (بیروت›‎ 
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إشارات : 


3% 


هناك أبيات رويت بأشكال وألفاظ مختلفةء انتقيت منها ما 
رأيته أفضل وأجمل دون الإشارة إلى الروايات التي أهملتها. 
هناك انات تست الى رشن حاعن؟ وقد اشر تال :ذلك 
ا آیککی :ا ایی ل ادفی کیرا انها یی نی 
الدرجة الأولى هو الشعر لا قائله. ثم إن عملي ليس تحقيقا 
بالمعنى المدرسي المعروف لهذه الكلمة. 


د قد تكون هناك أخطاء فى تقدير الفترة التى عاش فيها الشاعر 


وزمن موته أو ولادته» ولمالم تكن غايتي تأريخ حياة 
الشعراء» اكتفيت بأن آخذ التاريخ المتفق عليه بعامَةء أو أن 
أذكر القرن الذي عاش فيه الشاعر . 

لم أتقيد» أحياناً» بتسلسل بعض الأبيات في القصيدة. 
فلجأت إلى التقديم والتأخير ليستقيم بناء الأبيات وتتابع 
أفكارها وصورها. لكنني لم ألجاً إلى ذلك» إلا نادراً وحيث 
تقتضي الضرورة الشعرية البالغة. 

آثرت آن أثبت في هذا الجزء القطع أو الأبيات التي لا يعرف 
قائلوها وآثرت أن يشمل الشعراء الذين لم يترجم لهم 
المؤرخون ويرجح أنهم عاشوا قبل ١١٠ه‏ والشعراء الذين 
اتفق المؤرخون على آنهم ماتوا في حدود ١۳٠ه‏ وما دون 
هذا التاريخ (حوالى ١٠۷م).‏ 
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دود بن زيد الحميري 


قبيل الموت 
ورت قزل ا E E,‏ 


ويعصم مَحْصّب ثنينة. 


لخر كا و ا ا 
EDE EEE‏ 


شاعر لا يعرف تاريخ موته. وهو من المعمرين. قال هذه الأبيات حين 
حضره الموت. ویروی أنه قال لأبنائه وهو يموت : «أوصيكم بالناس شرا . 
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لقيط بن يعمر الإيادي 


رسالة 

يا لهف نفسيّ» إن كانت آموركم 
E‏ اک اف الئاس فاجتمَعًا 

ألا افون قرا لاابالكم 
او ا 

في کل يوم يستون الجرابَ لكم 
کک EEG EES‏ 


ا 5 ر ۶ و 
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قوموا قياما على أمُشاط ازجیكم 


ثم افُرّعوا - قد ينال الأمْنَ مَن فُزعا. 


کان کاتباً في دیوان کسری» سابور ذي الأكتاف . رآه ينوي غزو إيادء 
فكتب إليهم رسالة - قصيدة وقعت بيد كسرى» فقطع لسان لقيط وغزا إياداً. 


۹٤ 


آبو نصر البرًاق 


السقف الواقف 
عبرت بقومي البحر أنزف ماه 
وهل ينزفنٌ البحر يا قوم نازف؟ 
. وظلّ لهايومٌ يجمّع هَبْوَة 
O E OE‏ 


اسمه البراق. من الشجعان وذوي السيادة في الجاهلية. عاش قبل 
الإسلام. 
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ورا ن الي 

اا ية ا جو اااي 
E‏ ا 

ال ری ا ا 
۰ ا ا 


من الدهاة الشجعان. كان مرابياً كثير المال. عاش قبل الإسلام. 


۹٦ 


رهان 


روا لي الخيل إن ألمت 
إن ال E‏ ف را لي 
و ی کے کک 


\ 


e 


E OLE LS 
أَمُخْدَحّذ في الحرب»› م آتكت.‎ 


عاش قبل الإسلام. 


۹۷ 


الث لشنفری الأزدي 


| - صورة شخصية 
ابوا بنى 2 ê‏ 
ع ات ولا 
رودت لط ات طاتا وازل: 


وفي الأرض ا للكريم عن الأذى 
ESRI EET EES‏ 

عمرك ما بالأرض ضِيقٌ على امرئ 
سَرّی راغباً أو راهب وهو يَعْقِل. 

O N E CEE 
وأرقط هلول وغتزفا ان‎ 


اسمه عمرو. ابن أخت تأبط شراً. من الصعاليك العدائين . كان فارساً 
شجاعاً. توفي» کما یقال» نحو ١۲٥م‏ . 
(#) السيد العملّس: الذئب الأسود الأبيض» السريع. الأرقط الزهلول: 
النمر الأملس . الجيأل العرفاء : الضبع الطويل العرف. 
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الال لا تون اسرد 

لديهم» ولا الجاني ما جر يُخُدَلُ 
وکل ا بال جرا اجن 

E EEE E NT 
وات مدت ا لايدى إلى اراد لم اکن‎ 

ا 
وما ذاك إلبَسْطةٌ عن تفصل 

عليهم» وكا الأفضلَ المتفصّل. 


وأضربُ عنه الذكر وا فأذهل 
واشتف ترب الارشن کي لا بر له 


على ين الطول ار متطول... 


2 
ء۶ 


راف احا واف وتا 

RSE EET EERE 
فلا ّزع ين حَلة» متكقَف‎ 
E EEE EAE 


۹۹ 


۲ امراة 
RCE‏ 0 ء 
... فدفت وجلت واسبکڑٹ وآكملث 
۶ 6 ت 
فبا كان الت سر قرفا 
0S 4‏ ۶ ٔ 


المهلهل بن ربيعة التغلبي 


١‏ - الحياة المعارة 
ê‏ وصار ا ا 

EE E N SERE 
E ET E EEE ET 

تقارب من أوائلها انلحدار 
صرف 2 مقلتو في إثر قوم 

تات الاد ب فغاروا. 
ق ي 

وكيف يجيبني الّلد القفار- 
کک ا 

NES PERSE A 
ا ا ي ا‎ 


ا 


تطايرّبين جَلبَيّ الشرارً 


اسمه عدي خال امرئ القيس. كان يلقب «زير النساء». يظن أنه توفي 
نحو ١9۲م.‏ 


E آری طول الحياة وقل‎ 
EEE PE EE BEC 


- لعب الحرب 


ویک ین نکر اک 
و ای 


٣‏ - نعي 
ت الاه اا لى فلت ل 

عالت ربا الأرض أو زالت زواسشيها 
ليت السّماءَ على من تحتها وَقعَت 

وحَالتِ الأرض فَانْجابَتٌ بمن فيها. 


سعد بن مالك البكري 


يا ؤس للحرب التي 
والحربٌ لا يبقى لجاجمها 
إلا القتى الصبَارٌ فى التّجداتِ 
والكة بعد القَرٌّ ِد کو 
فالهم د تات الخلور 
هبهات حال الوت دون 
كيف الحياة إذا حلت 
أين الأعرَة والأِّة 


E EY 
التخيل واليراح-‎ 
الوقاح‎ EF 
الكَمَدمٌ والتطاح»‎ 
هناك»لا اللَعَمْ المراح»‎ 
- فأنا ابن قیس لا براح‎ 
الفؤْتِ وانتضِي السُلاح‎ 
ينا الظواهرٌ والبطاح‎ 
عند ذلك والسّماخ؟‎ 


من الشعراء الفرسان. جد طرفة بن العبد. يقال إنه توفي حوالى ١۴٠م.‏ 
(#) قيلت هذه الأبيات في حرب البسوس نحو ٤۹١‏ م. 


... وينصرنا قوم غضابٌ عليكم 

متى لَذْعُهِمْ يوماً إلى الحرب يركبواء 
٠‏ وخ تتادی سن بيده وراکت 

OVE ELEE E PONE ESS 


۲ - قبيل الموت 
E E E E E r E E‏ 
كق جال مرت تات واغت راتان 


م 


كان فارسا شجاعاً عرف حياة الأسر. مات فى إحدى غاراته» نحو 
«por‏ کھا یرجح الرواة. 


۳ - العين 

فتاه بني عمرو» بها الجن تلمع . 
٤‏ - الحبيبة 
.. وغَيّرها ماغيّر الئاس قبلها 

ا اا ا ت 
ألم يَأتهاأرً الدّموعً نطافة 

لِعينِ يُوافي في المنام حبيبُها؟ 


8 


me 


عمرو ین قمیده 


١‏ - بنات الذهر 
فأوردتهم ماءٌ على حیين وردو» 
مليوخليط ين قطا ومام 
ا کا ی 1 
EET SENE EE‏ 
کائی؛ وقد جاوزتٌ تسعين ججَّة ۰ 
خلعتٌ بهاعتي عِذار لجامي 
رمَنٽني بناث الذَهرِ من حیث لا رى 
فکیف لمن يرمى ولیس برام؟ 
فو ااال دد ها 
ولكکتني ا بعر م 


نشا با سافر مع امرئ القيس إلى كسرى» فمات في الطريق - فلقب 
«الضائع» . مات » کما یروی» نحو م 


۱۰ 


وقي ا اي ا 

ول بف ساافتيت لك يبظ 
وأفاسى تافیي يوم وليلة 

وتاميل عام بعدذاك وعام. 
۲ - الشباب 
يالَهْفَ نفسي على الشّباب ولم 

E EEE EE 
دي اا يا‎ 

SEET E EREN 
زاش ال وال رود لين‎ 

أدنى ټجاري وأنفض E‏ 
لا تغط المرء أن تقال ل: 

ات دة ار خا 
إل فت رل ف و و ا هي 

أضحى على الوجه طول ما سَلِما. 
٣۳‏ امراًة 
E ERE EEE‏ 

ويانى مع البح إلا زاا 


1۰¥ 


كا الذوائبَ في فَرْيها 
ووجة ي حار له الاظرونَ 
يخالوتهم قد أمَلواهلالا. 


١‏ -امرأة 
E‏ 


۲ - وجودية 
أرانامُوضعين لأمر غيب 

EE EO E EE 
و اق وون ودود‎ 

واا و ا ي الذّئاب. 
إلى عرق التّرى وَشَجَث عروقي 

وهذا الموت بلقي شبابي 
وقد طوَفتٌ في الآفاق حٌى 

رضیتٌ من الغخنيمة بالإياب. 
اسمه حندج . يلقب «الملك الضليل». مات»› كما يرجح»› نحو ٥٤١‏ م. 


1۰۹ 


تافر 
فقلمّابدت حوران في الال دونها 

a E i e e 
تَقَطْعَ أسباب و‎ 

عشيّة جاوزنا حماةً وشَيَُرَرا 
فلع دا وشل اله عك رة 

ذمُول إذا ضام التي ار وجرا 
عليهافتى لم تحمل الأرض مِفْلَّه 

ت بميثشاق» ا واا 
ولو شاء كان العَرْوُ من أرض جمْيَّرٍ 

وتفه ف إلى اى اا 
ا ا 

وأينقن تالقان يفيصلا 
فلت له لاك ا 

TPIT EOP ESWEE 
قلت هذا ضاخ قك رهه‎ 5 

قرت به العينان» دلت آخرا 
ذلك جڏي» لا أصاحب اا 

مو الاس إلا خاننى وتخترا 


11۰ 


٥ > 1 ٠ .‏ اها 
فما شت من شعُرهنً› اصطفيت . 


كاذ التام ورت الليمام 

وریح الخُزامى ونشرالمَطزر 
و ا 

SN E e 

والقلبٌ» من خجشية» مشير . 
حسرة 


م فا و ایکروت کر ر ورا 
ا 1 EE‏ 


وما خِلْتٌ تَبْريح الحياة كما أرى 

يى دراعے إن اقفو م فاا 
» | آتثها ا ا کے ز2 : : م 

رل ها تشي انط افيا 


11۱ 


۷ - تقول وقد جردتها 
تقول» وقد کک موا 
رُغْتَ مكحولاً من العين العا 
E‏ ا آ اا 
سواك... ولكن لم نجد لك مَذْقُعاء 
قتيلانِ لم يعلم لنا الئاس مَصرَّعا 
إذا أخذتها هره الرّوع EEE‏ 
بمنكب يقدام على الهول أروعًا 
صد عدن E EEE‏ 
E EE AE ET‏ 


-۸ 

ر تَْحَمّه ريخ الصبا كل مَسْحَق. 
٩‏ - اشتات 
كأنثي غداة البين يوم تحمُّلوا 

لدى سَمُراتِ الحي ناقف حخنظل 


11۲ 


بقولون: لا هيك أسى» وتجَمَلِ 
وإ شفائي > رة إن سو ا 

عند رسم دارس يِن مُعول؟ 
ففاضت دموع ا ا 
... ويومٌ عقرت للعذارى مَطيّتي 

فياعَجّبامن رخلهاالمتَحمُل 
فط العارى زت اا 

وشحم کیدات الدمفس الممَتَلِ 
ويومٌ دخلت الخذى لر فة 


ا 


فقالت: لك الوبلات إتك جلى 
EE SS EEE EEE‏ 

عقرب بَعيري يا امْرَاً القيس فانزل 
فقلت نها یری وڙخي زمامّه 

ولا تَبْعديني عن جَناكٍ المعلل» 
ملك حُبلى قد طرقتُ ومُرْضِعٌ 

فألهيتهاعن ذي تمائِم مُځولِ 


11۳ 


إذا ما بكى من خحلفها انصرفت له 
4 و و ر 4 
بشق وتحتي شقهالميخول 


أفاطم مَهلاً بعض هذا الكدلل 
وإن كنت قد اْمَعْتِ صَرمي ايلي 
وك مهمابَأمُري القلبَ يَفْعلِ 
وبادرفت مها إل لت هبي 
وبيضة خجذر لا يُرام خجباؤها 
ES‏ 
اورف راما إل او مرا 
لیخاضا لو يسو فتلي 
إذا ما الثريًا في السّماءِ تعَرَّصضّت 
تعرّض أثناءِ الوشاح المفصَلِ 
فجئتٌ وقد نضث لنوم ثيابها 
لى لر ةالصل 
حرجت بها آمشي تجر ورانا 
ف اد و 


11٤ 


تفال ك ةمالا و 
وما إن أرى عنك الغواية تنجلي 
ی ف ا 
نسيمّ الصّبا جاءت بريًا القرنفل 
غل هضيع ال ج ريا المُخلحَل 


مَنارَةٌ مُمْسّى راهب متتل 
SB EE OEE E‏ 

ولیس فؤادي عن هواها بِمَنْسَّلٍ. 
وليل كموج التتحتر أرخي دول 
ا ا 

رارف اتجازا وتا تكلتكنل 
EEE EEE NERO‏ ۰ 

بصب وها الأب مك بال 


110 


بتكل مار ال ك تد 


0 ووا كجوف العَيّْر قمر قطعمّه 

به الذَئبُ يعوي كالخليع المعيّلِ 
ا رى ن اا 

فلل الحفى ان كت لا هل 


كا اتال هيا انات 


کا وقد آغتدي والطيرٌ في وكناتها 
يكزمفرّمُقبل مُدبر معا 

كجلمود صخر حطه السيل من عل . 
_--١‏ ليلة حب 
ويارُبً يوم قدلهوت وليلة 

ا اوا جهن 
يُضيء الفراش وجهها لضجيعها 

كمصباح زبْتِ في قناديل دبال 


11١ 


ومثلكٍِ بيضاء العّوارض طفلة 

لعوب تنسّيني إذا قمتٌ سربالي 
إذا ما الضشجيع ا EEE‏ 
وران ارات واا 

و ای وا ا ل 
نظرث إليهاوالتُجومٌ كأئها 
سشموت إليهابغدماتام أملُها 

سمو حاب الماء حالاً على حال 
فقالنت: سباك الله ئك فاقحي 

الب رت الاو لاجراي 
ا أبرحُ قاعِداً 

زل فی رای فك ر ارالی: 
ere NE OEE‏ 

هصرتُ بِعْصَنِ ذي شماریخ» ميال 
ونا إلى الى ری کا 


د ر ا E‏ 
ورصت فذلتث»› صعبهة» ای إذلال 


11¥ 


فأصبحتُ معشوقاً وأصبحَ بعلُها 

عليه القتام» سيئ الظن والبال 

ي والمرء ليس بقتا 
ا والمَشُرفيّ مُضاجعي 

E E‏ اتات او 
و ا ی وان کان ا 

باو فى دى ول ال 


2 ك 
رفا 


ET OEE E 
کغزلان رل فی فار‎ 
صرفب الهوى عنهّ ِن خشية الرّدى‎ 
و ي ال و قان‎ 
کا ا ارت ا ا‎ 
ولم أنبطن كاعِباً ذات خلخال‎ 


E 2 ا‎ E ولم‎ 


11۸ 


وقد يدرك المد المرئل امقالى. 


۱4 


۱ - الوداي 
تبطّنتة بالقوم» لم يُهدنِي له 

دليلء ولم ينث لي الئُعكَ خابِرٌ 
بوسّمَلات من يياو قديمة 

موارذها ما إن لهن مَصااور. 


۲ الاسم 


فاين له صبري على عظم الخطب؟ 


وأين له باس كباسي وسّورتي 


وأ لة فى كل اة فلييى؟ 


اسمه ثابت . من الصعاليك الفرسان المغيرين . عرف بسرعة العدو وسبقه 


الخيل . يظن أنه مات نحو ١٤٠م‏ . 


1۰ 


۳ - صورة شخصية 

كثيرٌ الهوى» شى الئّوى والمسالكِ 

ي ويُعُروري ظهور المهالك 
ويَسْبقٌ وفْدَ الرّيح من حيث ينتحي 

ERIE EEE‏ المتدارك»: 
إذا حاط عينيه كرى الئّوم» لم يَرَلّ 

له كالِىءٌ من قلب شَيْحانء فاتك . 
ويجعل عينيهسبيئة قلبه 

إلى سَلَّوّمن حَدٌ أخضر بَاقِكٍ 
إذا مره في عظم قَرْنِ E RE‏ 

E EEE E E 
يرى الوحشة الأنسً الأنيس ويهتدي‎ 

بیت هدت التُجوم الشوابك 
"E IRENE‏ 

ا اوی ا ا ا 
(#) الجحيش : الوحيد المنفرد. 


1۲١ 


۳ خطة 
فرشت لها صدري› قَرَل عن الصّفا 
فخالَط سَهْلَ الأرض» لم يدح الَا 

کد وال ا 


٤‏ صداقة 
E EE E E‏ 

يا ويح نفسي» يِن شوق وَإشفاق 
E ES CEE EEE‏ 


دت شلة تحوي» فَأمُوى 


۲۲ 


NE 
کا ی‎ 
EE E ESE 

إذا عينانِ في رأس قبيح 
کراس اله EEE‏ اسان 


- الغول»ء أيضاً 


فأصبحث والعُول لي جارةٌ 
ا ع ا و و 


أبو دؤاد الإيادي 


| - رؤيا 


ورت ي ەه ا ۶ 5 < ° 
رب ثور رايت في جحرنمل 
5 ٍ 7 


۲ - الإبل 
فا وک 


4 ر © و6 و ی 
فقدمَنْقدرزئته الإعدام 


إبلي الإبْلء لا يُحوَرْها الرّاعون - مَحٌ الّدى عليها المدامُ 
ا ا 


ممُشرفات فوق الإكام إكام. 


أسمه جارية. مات › کما یروی»› نحو 998 


۲٤ 


۳ - الناس والموت 


o7 E ~~‏ 2 8 
و بظتنون» 
اها التاسشء فاغلمنء طعام 
عطف الدَهرٌ بالفناء وبالموتِ عليهم - يدور كالمجنونِ. 


3 
L 


وار وا 0 


٥‏ - اعتبار 


. والمرء يكسب ماله ٠‏ والشُح يُورئه الكلالَةٌ 
والعبديُقفَرَع بالعصا والحرٌ تكفيه المقالةُ. 


المرقش الأكبر 


| - نساء 


و 
۶ 


SE E E E de‏ أاخریى 
RE E E NE EY‏ 

تا نال نن هان دى 
ومسابالي اا ول ا 


ء 
کا ي به من دة الروع ا 


اسمه عوف وقيل عمرو. عم المرقش الأصغر. اشتهر بحبه لابنة عمه 
أسماء. زوجها أبوها وهو غائب» ثم قیل له حین عاد إنها ماتت. وکان إخوته 
قد ذبحوا كبشا ودفنوه في قبر قالوا له إنه قبر أسماء. فأخذ يزوره دائماً. ثم 
تبين الخبر الصحيح› فذهب يبحث عن أسماءء إلا آنه مات بعد أن رآها 


بقليل» نحو ۵٥١‏ م. 


1۲١ 


ر س ا 


دوي قَُبْراءَ قد طال عَهْدّها 
نالك قا الإنل والرة تاعس 

قَطْعْت إلى مَغْروفها مُنكراتِها 
بعَيْهَامَة نسل واللّيل دامس 

تر ھا للا ريا ورل 
وَمَوْقَّدَ نارلم رمه القوابس 

. وتسمع تَزْقَاءَ ِن البوم حولَنا 
كما ضربت بعد الهدوء التَّواقِس. 

EE SET EEE EE 
رتا ايها اطا الارن ات‎ 

تَبَذتٌ إليه حرَةٌ من شوائِنا 
حياء وما فځخشي على من أجالِس 

فاب بها جذلانّ ينفض رأسّه 
كما آب بالكّهْب الكميٌ المحالس" . 

وأرفن لام كان روس ون 
رۇوسش رجال في جج تغامس 


(#) المحالس» الذي يثبت في الحرب. 


1¥ 


إا عا اكه غ ى 
ا کی ان ا ا 
AE‏ امرأًة 
أو بلايِء أحييتٍ تلك البلادا. 


1۲۸ 


الأخنس بن شهاب التغلبيّ 


صورة د ۰ ية 
.. وقد عشت دهراً والتواة صحابتي 


0 0 


ا 
وللمال عندي اليوم داع وکاس 


اسمه آبي . کان یسمی (فارس العصا) والعصا اسم فرسه. من الشعراء 
الفرسان. يظن آنه مات نحو ١٥۵م‏ . 


۲4 


عوف بن الأحوص 


القذر الام 
فلا تساليتيء.واسالى عن لبقتي 

إذا رَد عافي القِذر من يَسْتعيرُها 
تی اا ري لإبيرال اهت 

A‏ اوا 
E‏ يُجعل الستتر دو 

إا اة کک لاھ رها 
EES ESE E ERIE,‏ 

تاا ا د 
اة ن تجني علي وإتما 

هيخ کبیراتِ الاسر E E‏ 


كان سيداً في قومه. وهو ابن عم الطفيلء والد عامر بن الطفيل. يمال 
إنه توفي نحو ٩٥٥م‏ . 


السّموأل ين عادياء 


١‏ - سيرة ذاتية - قَبليّة 


EEE 
تکل راء و يل‎ 

وان ُو لم يحمل على التفس صَيْمها 
اع ر الى حن الحا ي 

E 
غات لاذ الكراء فلل‎ 

رما َل مَن كانت بقاياء يعلّنا 
اب اس لی کول 

E EOE EE E ET 
عَزیز وجار ارين ليل‎ 

IESE CEE EE 
مقع برد الط رت وهم لير‎ 


اشتهر بوفائه . مات » کما یروی»› نحو ۰م 


1۲۳۱ 


رسا اا اشرق وسّما به 
إلى الكجم فرع لا برام طوينل: 


E 
EEE. ا اا‎ 

حا ا ا نفوسُنا 
ی 

صفوناولم مکار واا د 
إتاف اف راا حورن 

ESE‏ ا 
لوف ا خير البطونِء ول 

فشو کيا السا ت 
كهَامٌولافينايُعدٌبّخيل 

وننكر» إن شئناء على التّاس قولّهم 
کو رن د و 

إذا سيد مناعتلا قام سيد 
قُّوُول لما قال الكرامٌ فعولٌ 

E E 
ی ری‎ 


۳۲ 


أجافي کر شرق ومخرب 
بهاين قراع الدارعين فلول 
ف عه 2 بُستباح قبيل 
سّلي» إن جهلتِ الاس عَنّا وعنهم 
فليس سواءً عالم وجّهول. 
- الرزق 
يُنْقَعُ اليب من الررق» 


ENE E BELE EY 
داود»‎ EE, وا تتني ا عن‎ 


ا یی ا و ت 
۳ الموت الحياة 
ا و 


EEE RE کوت‎ 


۳۴۳ 


٤ EE 
عميرة بن جعيل التغلبي‎ 


صور 


يران من تج الراب مايا 
فُميصيْن أسماطاً ويرتديال - 
فلا توعداني بالشّلاح» فإنما 
E‏ رهْبة الحدَثانِ 
E CE E e OE‏ 


یظن آنه مات نحو ۲٦٥م‏ . 


۳٤ 


طرفة بن العبد البكري 


١‏ - صورة شخصية 
ی و 

تلل حر الرّمل غص له دي 
ورج كان المي القت اها 

مه ف اون ا ت 
وي اش الهم عند احتضاره 

بعوجاءَ يقال روځ وتغختدي 
SO IE ETS‏ 

كأتهمابابامُنيف مُمَرَدِ 
على يثلها أمضي.» إذا قال صاحبي : 

آلا تی أفديك منها وأفَْدِي 


نشا يتيماً. عاش حياة لهو . قيل قطعت يداه ورجلاه ودفن حياً. يلقب 
«الغلام القتيل» فقد مات وهو في السادسة والعشرين نحو «po1‏ على 
الأرجح . 


إذا القومٌ قالوا: مَنٌْ فتى؟ جلت أنّني 
فا اکل ول اتاب 
وا 2 ر لال ا لاع : ا 


ر ر 
نداماي بيض كالتجوم» وفَيْيَة 
ا 2 قو ر 
کر انين برد ومجسلدك 


وإِن كنت عنها ذا غنى؛ فاع وازدَدٍ. . 


وما زال تشُرابي الخمور ودشي 

وبَيْعي وإلفاقي طريفي ومُنْلّدي 
إلى أن تحامَنني الخش كلا 

وأفردث إفراد البعير الل 
ألا أتّهذا اللا متي اح الو 

4 ا انات هل انت مُخلدي؟ 


فإن كنت لا تَسشطيع دفعَ منيّتي 


فدعني أبادڙها بماملکت يدي . 


۳٢ 


وَل ذزي الف E EEE‏ 

على المرء مِن وقع الحسام المهنَّدٍِ 
NEN‏ 1 

ماش كرأس الحيَة المتوقد 
الت لا يفك كشي اة 

تَهاريء ولا ليلي عَلَيّ بِسَرْمَدِ 
أرى الموتَ أعداد ال و ولا آری 

a 
ستبدي لك الأيّام ما كنت جاهلاً‎ 

وباتك تابار کی ررد 


۲ - أيام الصبا 
ی ل ی ی 

E E E EE 
طا اتا اا رفوي‎ 

ی ا 


1۳۷ 


۳ - أوجاع دفينة 
a CEN‏ 
وإ هرت مين مايل صاح 
ولا قا كاي ول اشد اغى 
انت اي قل بجراح؟ 
٤‏ - صداقة 
الاترة اف له واض حه 
کا ارو و ا 
ا اناي تاره 


- - 


۵ فلسمه 
لنايوموللكزوان يوم 

E EDT OE EE E 
فأسشا ووي فيوم تخس‎ 

تُطاردهنٌ؛ بالحدب» الصف 
وأا يومنا LE E‏ 


وفوفا: ما وما او 


۴۸ 


wټ‎ 

مە ww‏ ۰ 
المتلمس الضبيعى 
e‏ 2 


١‏ - الذل 
ولا يُقيم على حسف يراد به 
E‏ 
E ES‏ 
وذا يُشَح فلايبكي له أَحَدٌ. 
وفي البلادِء إذا ماخِفُتَ نَائِرة 


ر و 


ےم ° ا 2~ o‏ د . 


۲ - سهیل 
E U E CS‏ 
كاتا تاف فويس 


م کما يقال . 


۳۹ 


۳ - الهجران 
E E E E‏ 

E‏ بهم وراء البيل» حادي 
E ¢ Er‏ فی ادن ا 

E E CE EE RES E, 


٤‏ هم 


قن يُفُبلوا بالود نُقَبل بمثله 
ڪه ر و 


ولا فإنا تجن اني وأاشمس . 


الحارث بن جلزة اليشكري 


اتا 


فحبسث فيها الركبَ أحيس في 

ك الاشررة E ER‏ 
ا ا ي 

ها واي الاس 
ELE EA‏ 


E EE E E 
2 f 


۲ - رحیل 
I, E E EET‏ 

رب او EE.‏ ا وا 
وأتانا من الحوادث والأنباء 


ليس هناك اتفاق على تاریخ موته قیل توفي نحو ۷۰٥م‏ وقیل ۸۰٥م‏ . 


1٤١ 


أن إخواننا الأراقِمَ يلون 

مها فبا ا ها 
يخلطون البريء مِنَّا بذي ادنب 

E E EE 
أجمعوا أمرَمُم عشاء فلمًا‎ ... 

أصبحواء أصبّحت لهم ضصَوْضَاء 
ِن مناد ومن مُجيب ومن تصهال خيل» 

ع ل ا و2 س 


وا ينقع مالألير التجاءُ. 


عمرو بن جلزة اليشكري 


٤» 
مرثية أخ‎ 
٣ 2 “4 ت‎ 
ا د‎ 
OSS E E) E O E DE 
ت ی‎ 
للملمات ظهور وبطون.‎ 


لا يعرف تاريخ موته. 


1۳ 


0 ب و و 
ا اغا الى اتا اى 


وآحذ حقي من رجال أععرة 
وإة كرت أعرافهم والمتايت: 


۲ - بعد الأرض 

وإن بنى قومُهم ما اوغا 
لا يُرشدون ولن يَرْعَوا لِمُرشيهم 

فالعي منهم E‏ ,اجهل یاد 
لا يصلح الاس فوضى لا سرا لهم 

ولا سرا إذا جي اهم سادوا 
اسمه صلاءة. يقال إنه مات نحو ١۷٥0م‏ . 


٤ 


كيف الرَّشاد إذا ما كنت في تَمَر 

لهم عن الرشد آغُلال وآفيَاد 
عطواغواتهم جَهلا مقادتهم 

فكل فى جبال الع مَُنْقاد» 


ا 


حا الرّحيل إلى قُوم وإن بَعُدوا 

E EE‏ راد وواد 
فف اح ای دونکم 

إن وکو ود 
۳ - الحياة والحرب 
اا تت قوم ER.‏ 

وحياة اا وب فس پار 
... كشِهاب القَّذْف يرميكم به 

فار ف وول رب ار 
E PN RE E E E‏ 

تخضبّ الرُمحَ إذا طار العُبَارٌ 
مَسْتَطيرٌ ليس من جَهْل» وهل 

لآحي الجلم على الحَرْب وقار؟ 
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يحلم الجايل للسّلم و 

NE EEE E 
ر و‎ 

E RL E EE ET 
اهي‎ E E SC E 

وروا ات س ت ان 
و SEE‏ 


1 کت 


E E ER) EE 


٤‏ - الموت 
PEN E E EE E‏ 

ور رات واو بے ال ر 
إلى حُمُرة يأوي إليهابسَغيه 

فلك ت الو ٠‏ الصوف وال 
وهالوا عليه الثَرْبَ رطباً ويايساً 


ألا کل ىء ما م ا ي 


1٤٦ 


وقال الذين قد شجوْت وسّاءهم 

مكانية وما يت الال وة 
قفوا سَاعةٌ فاسْكَمْيّعوا ين آخيكة 

مرب وذکر ا EE‏ 


€۷ 


المرقش الأصغر 


| - فم الحبيبة 
وما قهوةٌ صهباء كاليسك ريحها 

تُعَل على الئّاجود طورا وثُنْرَحُ 
ثوت في سّواءِ الدَنّ عشرين ا 

ان تاره وروح 
بأطيبَ يِن فيهاء إذا جثت طارقاً 

وا ا 


۲ - ذكرى الحبيبة 


إذا خطرّت» دارت به الأرض قائما- 


اسمه ربيعة. عم طرفة بن العبد. اشتهر بحبه لفاطمة بنت المنذر» 
وبجماله. مات» کما یروی» نحو ۰م 


€۸ 


ا خا و ك د اد 

ومنسدلاتِ كالمثاني فواجماء 
أا وان ا ا ا 

وأنتِ بأخرى» لاتَبعْنَكٍ هائِما. 


1۹ 


١‏ - امرأة 
ا 0 ۹ 0 
: 7 و 
شبابي» وکاس باكرتني شمولها 


۲ حیاء 


E |‏ في ياء وراقَها 
سَرَاةَ الضحى ٽي على الحيّ مَر ا 

وقال: ت افد ا عن انى 
2 


مک بڏذي صَول يغار وتعتف: 


يقال إنه الشاعر الوحيد الذي مات عشقاً. مات» كما يروى» حوالى ٤۷١ه.‏ 


10۰ 


عبد المسيح بن عَسَلة الشيباني 


١‏ - الجواد والوحش 


لاينفع الوحش منه أن تَحَذره 
e‏ ا 2 س 
E ER ECE EE E‏ 


٤ ر کک د ا‎ ۶ 7 ed 
إذا اواضع منە مر منتجيا‎ 
کے و اط اق‎ 


۲ حرب 
غُدؤنا إليهم والسُيوف عِصيُنا 
SES PE OE EEE‏ 
E EEE‏ من دزعه وسلاحه 
NEE E REEL OL PRE‏ 


2 
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حاتم الطائي 


١‏ - حب وفروسية 
... يُضيء لها البيت الظليل خصاصَة 

فاه ليلا اركف أن هاا 
إذا القلبت فوق الحَشْيَّة مَرَهٌ 

ترم وسشواس ١‏ جلي برها 


وليل بَهيم قدتَسربلتٌ مَوْله 
i E‏ 

ول بكست :الورك جحو و 
إذا هو لم يركب من الأمر معظما 

ENE OREN ولم‎ 
E RED E EE 
يهرون بالأيدي وشيجاً مقرّماء‎ 


اشتهر بکرمه وفروسیته» يقال إنه مات نحو ۵۷۸م . 


\o۲ 


ا ااه لوكا ماد وه 

ا ع و 
ينام الضحى حكَّى إذا نومه استوى 

تبه مثلوجَ الفؤاد مورّما. 
EE ME EEE TEE,‏ 

ويمضي» على الأحداث والدّهرء مُقَدِما 
قَُكَفْسَك أكرفهاء فإك إن َهُْنْ 


عليك فلن تلفي لك الدّهر مُكرمًا. 
۲ - أخو الحرت“ 
راي كکأشلاء اللجام» ون تری 

أا الت اشاح لوج ادا 
ا ا ق 

وال سمرت عن افا الحرب شاا 
۳ - إلى عبد 

والرٌيح ياموقد ريخ صر 

(#) يروى أيضاً هذان البيتان لزيد الخيل الطائي . 


\or 


٤‏ - حياة 


وني لأاشتحيي ين الأرض أن أرى 
اللات تف اعاتا ال 
: ب نمسي في یار 2 


٥ه‏ مجد السّبي 
وما أنكحوناء» طائعينَّء بناتهم 

ولو خط اها باشيافتا سا 
EE EE TEES EE‏ 

ETE ESN, 
و ی خر ات‎ 

فجاءت بهم بيضا وجوهُهم اهر 
٦‏ اخلاق 

وفي السّمْع يني عن حَديثهم وَفَرُ. 


10٤ 


N 
إا وة ارا فال ي له‎ 

أكيلاً فإني EOE‏ وحدي» 
حا طارقا أو جار بیټ› فإنني 

أخحاف مَذمّات الأحاديث يِن عدي 
وَإني لَعَبْدٌ الصيف ما دام ثاوياً 

وا وك ف و 


۸ سلوك 
SS‏ 
وا يي ET‏ 

3 غات ها اما ا ها 


٩‏ عاذلة 
... تلومٌ على إعطائيّ المالء ضِلَةء 
CT EEE EE‏ 
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EE‏ وحالي إن ميااك وافر 

E E 
PEL BEE 
يقولون لي: أهلكتَ مالك» فَافتَصِذ‎ ... 

را کیت رل ها ولون س دا 


١‏ _ اختلاف 


ي 

وود كَل لا يوافقة شكلي 
وال ا لی وون غ شي ت 

لق فا ا کا من في 


10٦ 


عبد يَفُوث الحارثي 


قبيل الموت 
E E RE E E‏ 


EEE EE SEE 


تر خلقها الخو الجياد تزاليا: 
REE EB RES‏ 
أمَعْشرَ تَيْم» أطلقوا عن لِسانيا 


وإن تطلقوني تحربوني بماليا. 
E ES TE EEE‏ 


من الشعراء الفرسان. حين أسر» خير كيف يرغب أن يموت» فاختار أن 
.pAot‏ 


\o¥۷ 


اا ا و 
وقد كنت لحار الجُرور ومُعْمل المَطيّء 

وا حيث لا حي ماضيا 
وأثحر لسرب الكرام مطيّتي 

وأَضدعٌ بين المَيْكَىَيْن ردائيا. 


10۸ 


عمرو بن كلثوم التغلبي 


صورة «قومية) 
و ی ر ا 
EE E WE E ET OE E‏ 
ی ق 
إا ااا عي ليا 
E E E E E‏ 
EEE E EE E‏ 
ون دا :وإ اللوم رمن 
وبعد غَيٍبما اها 
ريك إا ولت على حلا 
SEE RE N OEY E‏ 
كان فاتكاً شجاعاً مشهوراً بعزة النفس. قتل الملك عمرو بن هند. مات 
في الجزيرة (سورية) نحو 9۸٤‏ م. 


10۹ 


5 


درا عط ادناء كر 
چ ت 2 


o ~ 


SEE SEE REE 
وثديايثل ق العاج رلخصاً‎ 


E IS GG RSE EE 


چ 


عليك» ويُخرج الدًاءَ الدفينا. 


ألا لاجهلَنْأحڏعلينا 
فنجهل فوق جهل الجاهليناء 
تيع بناالوؤشاة وتزدرينا؟ 
ا ق 
E IE EI RE KEE‏ 
واا و E‏ 
و ارا يض ان 


اد أن جو يم أو توا 
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ESET EEE 
لَيَسْىَيبلً آفراساأوبيضا‎ 
اف ا ق‎ 
إذا ما رحن يمشين الهوينى‎ 
كا افر ف مون ا ا‎ 


ود ا االع يال ن مهد 

EEE EE E 
E N E E E OEE EE 

واا ا 
E ATE EE EET‏ 

وآ ااا ر وو ف ا 
EEE EEE,‏ 

اا ا 


11 


EE O E 
د‎ 

E SEET 
وق ر ارتا كرا وط ت‎ 


1۳ 


المققى العندء 
بدي 


e 

N‏ کا کی 
:فلا دی مواد کتادذبتات 

تمر بهار ياح الصيف دوني 
N E EREN EE‏ 

لاك سا وصكت ها ب مقى: 


ومن ذمب يلوح على تريب 
كلوق العا ليس دى عخوة:: 


اسمه عائذ. يقال إنه مات نحو ۸۸٥م.‏ 


1٤ 


SL E 
> ا ر ا‎ 

تق ارو يها 
E E E |‏ 

E E ERE 
ایا کی لی وا و ی‎ 


... إلى عمرو» وين عَمُرو أتتني 

أخِي الئجداتِ والجلم الرّصين 
فإقاآنتكون أخي بق 
وإلا ا ي زات انين 

دوا EEE‏ و ي 
وا اوري إا م ارا 

EEE EEE | 


صر 


E EE E E | 


SE EE EE E اَم‎ 


2 
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۲ حکم 
ار ا ا ر 

تيم الوَغْدَ في شيء» نعم 
E KEE‏ نعم من بغعدلا 

وقبيخ قول لاء بعدتعم. 
إن شر الئاس من يضحك لي 

ين بلقاي وإ فت شت 
وَلَبَعْض الصَفُح والإعراض عَنْ 

ذِي الخُكَاء أبْقّى» وإن كان ظلمْ. 
أجعل المال لعرضي جُنَّة 

إن خر الال ها آتى اذم 


۳ - حزن 
فف اا اين إلى اقا 

كأني راقي حَيّةٍ أو سَلِيمُها. 
وَيَعْمَلَږٍ ار بها البيد في لر 

يُمَطّع أَجوارً الفلا رَيِيمُها 
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ك 
ا ت 


أَمَصّي بها الأهوال في كل فَمُرَةٍ 

تاوق تاها اخ ر الليل برها 
أنْص السّرَى فيهابكل هَجيرة 

تخو لوان ال جال مها 


11¥ 


عدي بن زيد العَبادي 


۱ - نشی لِلزوال 


EE EET‏ ا مڍی 


ويي بش خط رب ايز 
N a‏ بالدَهُر 

انك ال المح فة 
أمْ لديك العهدٌ الوثيق من الأيام» 

س 
إن ضبني عض الهناتِ 

فلا وان ضييف ولا اكب عَُورٌ 
E E ELE E E‏ 

آم مَنْ ذا عليه يِن أن يُصَام حَفِير؟ 


عاش في بلاط الأكاسرة بالمدائن» وجعله کسری آبرویز ترجمانه وکاتبه 
بالعربية. وهو العربي الأول الذي كتب بالعربية في ديوان كسرى. زار دمشق 
وقال فيها أول شعره. دعاه النعمان بن المنذر لزيارته» وما إن وصل حتى أمر 
بحېسه ثم قتله کما یروی نحو ۹۰٥م.‏ 


۱3۸ 


E ARC 
او ا ا‎ 

E E‏ َب الل الخ رى 
د ارف OLE ISSEY E‏ 

EG SS 
والبَخرُمُغرضاأاوالشدير‎ 

فارع ال وا ا 
خي إلى الممات يت صير 

ارو کا هورق جف 
فال ت ية ال كيا EE‏ 


۲ بكر العاذلون 
بكر العاذلون في وَضح الصبح 
بقولونلي: .اتات تقيق؟ 
لست دري إد اروا لدل بها 
أعدو يلو مني ام ص ديق؟ 
ودعوابا لأصبوح PEE‏ 
E ESE PE EE‏ 


۱۹ 


قُدّمته على عُقار كعين الدَيك 
و ی وک ال وون 
... وطفافوقًها فقاقيع كالياقوت 
حمر ريت اال ص يى 
ثم كان المزاج ماء سحاب 
N E E‏ 
۲ - نسیان 
لم أ مل الفِنْيَانِ في عَبَنِ الأبام 
يشون ماعَواقِبُها 
ينسون إخوانهم ومصرعهم 
وكيف تَعَْافُهم مخالِبها 
e‏ 
وحبً الحياة كاربُها 
نكن ع اعت اله 
وريب المَنُونٍ صَايئِبها. 
٤‏ عاذلة 
. وعاذلة مَبّت بلَيْل تلومني 
فلمّا عَلَتْ في اللوم قلت لها افَصِدِي 


1۷۰ 


اذل اة اتل مو لد ا ي 

وإ المنايا لِلرجالٍِ بِمَرْصَد 

إلى ساعة في اليوم أو في ضحَى العَّدِ 
ي فإٽني إٹما لي مامضى 

أمنامني ن مالي إذا خف عودى 
كمّى زاجراللمءء أَيَامٌ دَمُرو 

ترو له بالوافظات وتختدي 
عَنِ المَرءِ لا تَشأل» وسل عن قرينه 

فكل قرين بالمُقًَارنِ يَفُسَّدي. 


1۷1 


السود بن يعفر الهشلي 


١‏ - صورة شخصية 
ESE E AIEEE‏ 
عجلنَ» إذا لاقيته - قلنَ مَرحبا 
ا ت 
أ دفي علو الهرى ام ربا 
رات الا نار هة اا 
ت ا ج ا احا 
۲ الذئب 
مَعَصَّبٌ من صباح لاطعام لَه 
ولا رة ره التطرف والعتستن: 


$ 


E 
ديموما‎ A ا بها‎ 


هو أعشى بني نهشل . كان ينادم النعمان بن المنذر. مات على الأرجح 
نحو ۰م 


1V۲ 


مَهايهاوخروقا لا أنيس بها 
إا الصوابح لاا الما 


٤‏ میعاد 
ابو الان بحر افطل زفت 

وت ا الا و 
جرت الرياح على مكان ديارهم 

فک اتا کانوا عك خاد 


A2 


سلامة بن جندل السعدي 


١‏ - ريقة امرأة 

EE ELT ETE ET 
ساق‎ Om کاس دږ بصفقَها ر‎ 
. فيظل بين الوم والإطراق‎ 


۲ - خيل الحرب 
کان الشاكی حن جد فت 

رعيل وعول ق و 
كأ على فُرساتِها تَضْح عَنْدَم 

نجيع ومسْكڭ ال ت 
اح ت مو غ الىت ها 

إلى الموتِ صَعْبٌ الحاقَتَيْن ظليل. 


V€ 


ڏو الإصبع العذو اني 


١‏ - صورة شخصية 


إي لَعَمْرْك ما بابي بذي عَلَق 

عن الصديق ولا خيري بِمَمُنُونٍ 
SERE E EF EEE‏ 

بالفاحشات» ولا فتكي بِمَأمُونٍ. 
... عَفٌ يؤوس» إذا ما ڃِفْتُ من بَلَدٍ 

مُوناًء فلستٌ بوقافي على الهُونِء 
واللة لر كرشت تي مان 

لقلث» إذ کرھٹ فزت لها: بيني . 


أسمه حرثان من الشعراء الفرسان»ء اشترك فی غارات كثيرة. مات کما 
يقال» نحو م 


أطعن الفارسَ ا بال 


1۷٦ 


عبيد بن الأبرص الأسدي 


١‏ - المنزل البغيض 
وح حت قلوصي بعد وَهْنِ وهَاجَّها 

مح الشوق يوما بالحجاز YEY‏ 
E‏ 


م o‏ 2 در و 
۲ - زوجة 


€ و ڭڭ 


.. زعمت انني كبرت واني 
قل مالي وضن نى الموالي 

وصّحا باطلى وأصبحت كَهُلا 
EO E EE EE SE‏ 
عاش ومات فقيراً. سجنه النعمان بن المنذر وقرر أن يقتله. سأله أن 
يمدحه» قبل قتله» ليعفو عنه› فرفض عبید قائلاً: «أّما أنا وأسير لديك› 
فلا». فقال له: «نردك إلى أهلك ونلتزم رفدك». فأجابه: «أما على شرط 


المديح» فلا». ثم رواه من الخمرء تلبية لطلبه» وقطع له عرقه الأكحل فأخذ 
دمه یسیل حتی مات . مات کما یرجح › نحو 1٠۰‏ م. 


7Y 


وا ر وا 
ا 
وبکظ EE EEE EE‏ 
بك ال راث في الأول 
٣‏ نساء 
وجل إلا بالموالف والجلى 
وبالقولِ فيما يَشتهي المَرحُ الخالي 


HE‏ الصا حاءت بريح لطيمة 


من اليشك- لا شط بالتَّمَن الغالي. 
٤‏ - امرأة 
دفي الصَجيع إذا يَشْتّو» وتخصره 

في الصيف حين يطيبٌ البرد للِصاحي 
الو اها و ت 

مزج هي بائ رئاح 

حين الظلامُ بهيمْ» ضوءُ مصباح. 


1۷A 


٥‏ - وصيِة 
فلاتجزعوالجمَام دنا 
EE EER EGE‏ 
> - تاملات 

ETE TE TE 
E E E E وکل ذي ز‎ 

وکل دى قل E‏ 
وبل ذڏي إبل ر 

وكل ذي سلب ممشلوبُ 
وکل ذي غ إبۆة يووب 

وغائب الموتِ لايؤوبُ 
اا و ا 
اغا ي يجيت 
سَاعِذ بأزْض إذا كنت فيها 


e E 


1۹ 


فئ التراسش» لا PRE‏ إن قتلوا 
اک توا شا ن اة 


2 2 . ك ى 2 2 


من حكام العرب في الجاهلية . 


1۸۹ 


عنترة العيسى 


| - فروسية 


ص 


ٍ 


آثئنى علي بماعغلمت»› فإننشى 

سَمْح مُخالقتي» إذالم أظلم 
e‏ 
a oy‏ 

مالي» وععزضي وافِرٌ لم يكلم 
وإذا صحوت فما أو قصر عن ندی 
لا لالت الل ا اة مالك 

ET 
يُخبزك من مهد الوقيعة اوت‎ 


أغْشى الوّغى ا عتد المَعْسّم 


يرجح . 


1۸1 


وودذتُ تقبيل السّيوف لآنها 
ليت كبارق تخر الوس 
ودج كَرة E RE EE E‏ 1 
لډ ° غ ربا ولا مشكشل 
جادت له كمي بعاجل طعْنة 
بمثقَّف صَدق الكعُوب» مُمَوّم 
E E PEARCE‏ 
ليس الكريم على القنايمَحرم 
يَدعون عنتر والرّماح كأآتها 


5 


شطان بنرفي لبان الأذهم 


ولكان» لو علم الكلام» ممكلمي»› 
ق الفوارس: واف عنترَ» فْدم. 


1A۲ 


۲ - ثیاب 
تيا الفا كت اول لابين 


ونا ورمحي أصلها فووا ت 
EEE‏ لوان القتجةصوررت 

لعّداإليّ سجوذهاوركوعها. 
٤‏ - حب الحبان* 
أحبك» ياظلوم» فآنت عندي 

2 2 ۶ # 

خحشيث عليك بادرة الطعانِ. 
٥‏ تخویف 
کی وو ا ی 

افحت ع خرن الحتوف بمعزل 


(#) يروى كذلك هذان البيتان لأبي دلف العجلي (توفي ١٠۲ه).‏ 


1A۳ 


(CRE TEIN E CECE 

EEE E E RE 
۰ وإذا حَيلْكٌ على الكريهة لم اقل‎ 

مدای ی کا 
ولقدلقيتُ الموك يوم لقيكُه 
اکا 
كيف السلوٌء وما سمعتٌُ حَمائِماً 

E E e 
به‎ En ولق ضبسشت الدمعَء لا‎ 

يوم الوداع على رسوم المَعْهلٍ 
سالك طير الدَوْحء کم يلي ا 

EEE ISE ESE 
IEEE ناديّه» وممدامعي‎ 

EEE ESE EES E 
رَقَعُوا القِبابَ على وجوه أشرقث‎ 


1A٤ 


وا ونوا ماء العيون بأغين 

N o a 
والشمس بين مُضرج وفُبلَّج‎ 

وال ين موش وَمُمَلَدٍِ 
يَطْلعْنَ بين سّوالفِ وَمعاطف 

وقلائدٍ من لؤلؤ وزبرجلد 
قالوا: اللقاء عدا بمُنْعَرَج اللّوى 

اطول شوق الفس هام إلى فد 


قس بن ساعدة الإياديٰ 


الشمس 
E EEN EE EE EE‏ 


كان أسقف نجران. يعد أحكم حكماء العرب. اشتهر بالخطابة. مات 
کما يقال نحو ۰م 


۱۸٦ 


مالك بن حريم الهمدائي 


١‏ -امرأة 
LE E E a‏ 
EE iS AE‏ 
فقلت لها بيني لدبا عرسي 
فاطو قك ن الاد ت م 


أميمٌ بهاء لم اض منهالُبانة 

وكنتٌ بهاء في سالفِ الدّهرء مُورّعا 
کان ک اتکافور واا حت انا 

زا دى و اواد ا عا 
aE RE,‏ 

بأنيابهاء والفارسي المشَُعُشعا. 


كان يلقب «مفزع الخيل». عاش في القرن السادس الميلادي . 


AV 


۲ - الفقير 
يرى دَرَّجاتِ المجد لا بستطيعها 
EEE‏ و القوم ل ی 


1A۸ 


أبو ثمامة الضبّي 


١ک‏ الظلم العادل 
أتسالني السَويَّة وَسشط رَبْدٍ 
ا ا و 
وجاري عند ع لا يرام. 
فار 


أو س م إ1 a‏ س ٠‏ ر ر 
EE IESE ER ENEE‏ 


۸4 


أبو صعترة البولاني 


١‏ - صورة شخصية 
أو و ا ا 

أضاءَ على الأضلاع»› والليل دایس . 
تاقراسة 

حاار ونل د 
بأطيّب يِن فيها- وما ذفْتٌ طعمَة 

ولكنني» في ما ترى العينْ» فارس. 


عاش في القرن السادس الميلادي . 


ت 


ا 
على الصديق ولا في صفوه كَدَرُ 

ی 
ياف ولا 

كانه بعد صدق القوم أنفسهم 
بالب ان يل سن افا ار 

وليس فيه»ء إذا EA LEN‏ جل 
وليس فيه»ء إذا ياسَرتّه» عَسَُرُء 

E ay 
كمايُضيءُ سواد الظلمة القمَرٌ‎ 

لايا الاين مسا و د جه 
في كل فج وإن لم يَعْره يُنْحَظَرٌ. 


اسمه عامر» عاش ف في القرن السادس الميلادي . 


4۹۱1 


باقل الرَبْعيّ 


خروج اا وقفنح eT‏ 


اخ ال مو ال ى 


يقال «أعيا من باقل». عاش في القرن السادس الميلادي . 


14۲ 


ثعلبة بن عمرو 


١‏ - العدو 


1 


IIE STE EEE 


۲ - سوال 


عاش فى القرن السادس الميلادي . 


4۳ 


حاجز الأزدي 


آلا عللاني 
ألا عَلّلانيء قبل وح التوادب 

وقبل بكاءِ المعولاتِ القرائب 
وقبل توائي في تراب ودل 

وقبل نُشوز التفس فوق التّرائب» 
ا 


چ » و 7 
تجدنی» وقد فصيیت منها ماربی . 


من الشعراء الصعاليك . عداء يسابق الخيل . عاش فى القرن السادس 
الميلادي . 


14٤ 


عبيد بن ماوية الطائيٍ 


صورة شخصية 
E E E‏ 
و ا ا 
اة سل خد الان 
EEE E EEE‏ 


عاش في القرن السادس الميلادي . 
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E:‏ لے 
فُريْط بن أَيّف العنبري 


صورة وصفية 
قَومٌ إذا الشَرّ أبدى تاجذيولهم 

طاروا إليه ررافاتٍِ ووؤحدانا 
لا يَسألودً أخاهم حين يندبُهم 

في الَّائِباتِ على ما قال بُرهانا. 


عاش في القرن السادس الميلادي . 


۱۹١ 


قيس بن الجدادِيّة 


|١‏ - بعد الغزو 
TES EER‏ 
e‏ 
غَدَاةَ سقينا أرضهم من ومّائِهم 
اا اا ا 
بأئا دود الكاشِحَ الممَززحا 
واا بلا مَهر» سوى البيض والقناء 


کان شجاعاً كثير الخارات» ماجناً خليعاً. تبرأت منه قبيلته» وتعهدت في 
سوق عكاظ ألا تحتمل جريرة له ولا تطالب بجريرة عليه. عاش في القرن 
السادس الميلادي . 


14۷ 


وكکیف يشيع ال مي ودونه 
ججابٌ» ومن دون الحجاب الأضالِع! 


ت 
هټ م 


فلايَشْمَعَنْ ري وسرَك ثالتٌ 

لکل و جاور انين شايع 
وما راعني ره المتادي: أ اظْعَنُوا 

وإلاً الرواغي» عُدوَةّ» والقَعاقِم 
ر وسائل 

لأختبرها كل الذي انتااصاتع 
فقالت: تَزْحرَځ» ما بنا كَبْرُ حاجَةٍ 

إليك ولامتّالِفقرك راقع 


f و‎ ٤ 
فجئت کانی‎ 


ا 


كأنٌ فؤادي بين شِفَيْن من عَصاً 
جذارَّ وقوع الَيْنِ» والبَيْنَ واقع 
وقالت» وعيناها تفيضان ية 
باملي» :ب بَيْنْ لي متى أنتَ راجع؟ 
ا تال يدري e‏ 
ا نه الأرض» اال صانِع؟ 
فَسَدّت على فيها اللَّثْامَ وأغْرَصّث 
وأَفْبَلّ بالكخل السّحيقء المدايع 


۹۸ 


وإني لعمهد الود راع» وإلني 
يوّضلكِ» ما لم يوني الموث» طايع. 
۲ آم مالك 
وبُْدلت ين جذواك ا مالك 
طوارق َم يَحْمَضزد وساديا 
e‏ لإبس جبَةٍ 
ساقي الكاة الدارعين المراليا د 
فَيّوماي: يوم في الد م 
ويومٌ مع البيض E E‏ 
فتلا مركا ظط لني ا مالك 
ولا مُسَْريحاً في الحياة فَقاضيا. 


۱۹۹ 


ت 


نالھ ان فلا کد ن ها خد 

کا ا ا 
- صورة وصفية 
ا و 

فيل الط اناز ال ياط: 
۳ - أبو مالك 
أت و مالك قاض رفققزرة 

التي فة وة مُشيعغِ غناه. 


اسمه مالك . عاش في القرن السادس الميلادي . 


Yon 


المُتَلَّم بن رياح المرّي 


صورة وصميه ) 
٤‏ 0 م ر ا 
۰ | لماء اص بخن 
۰ ۰ صِياح بنات | جو 
1 اوخوا 
َ فا ۰ 
فا البيوت بالبيوت 


امنا معا. 
م یر 7 
مناه من يريیهم 


ن السادس الميلادي . 
عاش في القرن 


مُه بن هلال 


ا وحَيْل کأسراب القَطا قد وَرَعتها 


E E 


و رقا وا ی ی 

وقد ضَّها مِنْ داخل القلب مَجْرَعَ 
رل وق افا م اا 

E ELE E 


من الشعراء الفرسان. عاش فى القرن السادس الميلادي . 


۰۲ 


مُخرز بن المكخبر الضبّي 


دنانیر 


وإي أراجيكم» على بطءِ سعيكم 


کما في بطون الحاملات رَجاءُ 


هلا سيم سحن عض ازن 

وهل كَقّلائي في الوفاءِ سَّواءُ 
یوان کار کا مها 

وبعضص الرّجال في الحروب عُكَاءٌ 
E E E E EE‏ 

ERT E MERO 


عاش في القرن السادس الميلادي . 


الهذلول بن كعب الكَنْبَريٰ 


و 
شرل ووک ا فا ن ها 
أبَعْلِيّ هذا بالرّحى» المتقاععس؟ 
وقلت لها لاات يجين وتبيني 
ق 
ا 
وفيه سان ذو غِرارَينِ» يابسش 
وأفري الهمومَ الطارقاتِ حَزامَة 
إا كرت للل طارقات التوساوش» 
اهاب انرا ت هول ما 
E E E TT‏ 
عاش في القرن السادس الميلادي . 
(#) تنسب أيضاً هذه الأبيات لأعرابي من بني سعد وكان قد تزوج امرأة 


راه وما ا من لضيوفه؛ فضربت صدره قائلة باستغراب : أهذا زوجي؟ 
فرد بهذه الأبيات. وتنسب كذلك لأبي محلم السعدي . 


(#٭) یرکب ردعه: يخر صریعاً لوجهه . 


۰€ 


لَعَمْرٌ أبيك الخُيرء إتّي لخادم 
اا ف وی او ری ری 


ب o‏ رر و دا 


٠ 0 « 2‏ ۰ ھ2 
وأترك فزني وهو خزيان ناعِس. 


علقمة الفحل 


NEE‏ لا بستطاع كلامها 

فل اسا ن آنه رار رقب 
إذا غاب عنها البعل لم تمش سره 

وتُرضي إياب البعل» حين يوُوبُ. 
فإ تشألوني بالتساء فإنني 

ا EEN EVE‏ 
ار اوا ت اه 

فليس له من وڏهنٌ نصيبُ 
دارا الال حيبت اينه 


و ت 


كان صديقاً لامرئ القيس ومنافساً له. فضلت مرة زوجة امرئ القيس 
علقمة في وصف الخيل» فغضب وطلقها فتزوجها علقمة. توفي كما يظن 
نحو 1٣۳‏ م. 


EEE‏ الحديدِ عليهم 

o 
تجود بنفس لا تاد اا‎ 

وأنتَ بها» عند اللقاءء حصيبُ 
وات الذي آثاره قتي عدو 

من البؤس والٽعمى» له ندوب . 


۲ - خمرة 
فد أشهد الشَرْبَ» فيهم مِرْمَر رَيِمْ 
والقوم تصرعهم صهباء خرطوم 
تشفي الصداع ولا يُوّذيك صالِبُها 
ولا بُخالطهافي الرأس تدويم 
يجتها مدمَج بالطينِ» مختوم. 


۴ کانی 


اتی ا ا جا ی 


ت 4 
شدوا» ولا فتَة في موکب : سيروا. 


م ھە 


ت 


۱ »« ® التشك ‏ 
لمنحل اليشكري 


١‏ - يوم المنخل 

ولقد دخلتٌ على المَتاة الخْدَرَ في اليوم المطير 
ألكاعب الحسناء ترفل في الدمقس وفي الحريرء 
فدفعتّهافتدافعَثُ مشي القَطاة إلى الغديرء 
وعطفتُهافَعطَمَّتْ كتعطّف الظّبي العّرير» 
تنا فاتك ا ل ها تمك من رو 


ا ا E‏ 
e‏ س 4 ا 2 ن خ س ت 
واحبها وسحبني وی حب تاقتها بعيري . 


ر 


وقد ربت من المدامة ج ال فر وتالك ير 


ا ر ا ا هاه فصر 
ٍ‌ 


اتهمه النعمان بن المنذر بامرأته المتجردةء فأغرقه أو دفنه حيأاًء أو 
فاه ويضرب به المثل لمن هلك ولم يعرف له خبر. مات کما يروی نحو 
م 


ولقد شربث الخمرَ بالخيل الإناثِ وبالذكور 
فة اتيت فإنني رب ۱ لخوزتق وا لسدير 


a E N 


۲ امرأًة 
و ا 
ES E ESTEE EET‏ 


۳ فقتل 

تقل الكل جنه واا 
E E PET E EE‏ 

E EMR TEPER 


النابغة الذبياني 


۱ - فرسان 
كلينيي لِهَمٌ يا أميمة ناصب 

و اوا ا کر 

وليس الذي يَرْعى الٽجومٌ بآيب 
وصذر أراحَ اليل عازِبَ همه 

تضاعفً فيه الحزنُ من كل جانب. 
إذا ما غزوا بالجيش» حل فوقهم 
ر 

إذا ما التقى الجَمْعانِ اول غالب. 
فهم يتساقون المنيّة بيهم 

بأيديهم ف رقاق المضارب 


اسمه زياد. أقام في بلاط المناذرة والخساسنة. رد عليه شعره مالاً كثيراً. 
كان حكماً في الشعر» في سوق عکاظ . مات كما يرجح نحو ٤٠٦م‏ . 


1۰ 


ولا عيب فيهم» غير أذ سيوفهم 
بخالصة الأردان ضر المناكب 
ولا يحسبون الخير لا شر بعده 


ولا ووی انسر ضَربة لازب. 


۲ - امرأًة 

وى أَحَمٌ المقلتيْن» مُمَلَدِ 
E EN REE LESS EE‏ 

و ا 

كالشمس يوم طلوعها بالأشُعَدِ 
أو درو صّدفيةغؤاصضها 

به متي برها يهل و جين 
ORTE E FE‏ ولم ترد إِسْقاطة 

EE EEE TES EEE 


۲1١ 


BE EE EET 
و ع لي ا لك توفت‎ 
نظرَث إليك بحاجَّةّلم تَقُضِها‎ 
تَظَر الكقيم إلى وجوه العودٍ‎ 
SEE EE CE كالأقحوانء»‎ 

فة اال وا قله دي 
رع المُمام بأل اما بار 

E E E 
ر الها ولم اد اه‎ 

عدب إذا مادَفْكَة قلتَ: ارْدَدٍ 
اا وك دة اه 

شف برَيا ريقِها العَطش الصدي 
اد العدارى خخ فدها فط هة 

يِن SE‏ متتابع مَُيَسَردِ 
ت E)‏ رضت ا راهب 


ENED NR SK 


۰ ص 


. صرُورة: عازب‎ (a) 


1۲ 


لَرَنّا لِبَهْجيَهاوحسْنِ حديثها 

ولخالَة رُشداء وإن لم يَرْشي. 
ce E E‏ 

EE SEE OA ESE 
وإذا طعنْتَ» طعنْتَ في مُسَْهْدَف‎ 

راإبي المَجَسَّةٍ بالعبير مَمَرْمَلِ. 
لامَرزحبابخي ولا املا به 

إن كان تفرب الاح تة فى عب 
۳ ۔ نساء 
... فاب بأبْكار وعَونٍِ عقائل 

ا ييا د 


وتان ران الى التراهة. 


٤‏ - وجه نعم 
ابام يري نع واخ رها 
ما أكتم الاس من حَاجي وأسراري 


(#) الأخثم: العريض المرتفع . 


1۳ 


لولا حبايل من تُعْم علقت بها 
لاق الققلب عنها اَی إقصار» 
س حا عل الان هات 
سقها وريا لذاك الغاتب الرارئ 
اء ا E EY‏ 
لم توذٍ أهلاً ولم تفْجش على جار 
الطب راطيا أن بكرن يها 
في جيد واضحة الخدين معطار 
تَنْقي الصجيع إذا استَشقى بڌئ اشر 
عَذْبٍ المذاقة» ع مخمار 


من اندها أو شه م فعار:: 


أم وجه نعم بدالي أم سنا نار 
بل وجه نعم بدا والليل مُعَْكرٌ 


٥ه‏ أشجار النخيل 


... من الوارداتِ الماء بالقاع تسشتقي 
a‏ 


٦‏ - وشاية 
اا رو م يط ن لن و 
لهام دو مثل ذلك شَافِع 
تاك بقول لهل الئَّسشج كاذب 
ولم يأتِ بالحق الذي هو ناصِع 
ولو كلت في ساعِديّ الجوايِع. 
وتَْرك عبداً ظالما وهو ضالِع؟ 
4 فنك الیل لدی هو مدرکن 
ون خلت أن المُنتأى عنك واسع 
وأنتَ ربيعٌ يليش الئاس سيه 
وسيف أعيرَنة المنيّةٌ قاطِع. .. 


1° 


۷ - استعلاء 
ارت لك ر 

E SEE E ET 

E SA E 
E N EEE 

E E ENE EEE 
SLE واخوالً‎ E E 

Si ES EE 
فلا ركني ج الوغیي اني‎ 

إلى التاس مَطْلِيٌ به القارء أَجْرَبُ 
فاتك شس واللوك كواكت 

إا لحك م به مته كوكتب 

على شَحَثِ» أي الرّجال المُهدّبُ؟ 


۸ فارس (* 
اتف ا جن الاه 

و و 
BEFIR EE EEE,‏ 

EEE EEE ER EE 


. امرأة.‎ - ٩ 

... فلو كانت غَداة البَيْنِ» مَنّثْ 
وقد رفعوا الخدورّ على الخيام» 

ات و 
ورا الخذدر» بدراً في العّمام - 
کچ ر ار ررق بالظلام. 


(#) في رواية أن البيتين منحولان وليسا للنابغة . 


1¥ 


طفيل بن عوف الغنوي 


١‏ العلم 
فما بَرحوا حئَّى رأوا في ديارهم 
ل ف الا ا 


۲ - فارس . 
رچ بوا اعد اا 

NR SEE MEER EE 
إا ا ت ال كه د وو يا‎ 

اا ا الك ات 


... ففاز بتهب» فيه عة 
ا م9 يو و ي و 
لهابَشر صاف ورخص مخضب 

فلا تذهبُ الأحساب يِن عقر دارنا 
ولك ااا فو الان تلش 


كان يسمى (المحبر» لحسن شعره. قيل إنه مات نحو ۰م 


1۸ 


۳ _ الغارة 

ا وغارة کجراد الرّيح» زعزعها 
کرای ست و اله ول 
صان وهو ليوم الرّوع مبذول. 


11۹ 


سُليك بن السّلكة السّعدي 


١‏ - المملَعة 
اف وال ا الال نے 
وا الم هة ال 


۲ - شیب 


ا اک د 
EEE EET,‏ 
يَشُقَعَلي أنيَلَْمَيْىَ صَيْماً 


كان أسود (أمه سوداء حبشية). من الصعاليك العدائين الفاتكين. مات 
في أو ائل القرن السابع الميلادي . 


۰ 


٣‏ حتی 
ووا تاها ي صك حف 
2 
رودت لأبات المنية› أف 
وحتى رأيتٌ الجوعَ بالصيف ضصَرّني 
ر # ع 
اوا يتخاي طاول .ادى 


۲۲1 


زهير بن آبي سلمى المزنيّ 


۱ - أفکار وصور 
فلا عرفت الدان قلت لريعها 

ألا الْعِمْ صباحاء أيّها الرَبع وَاسْلّم 
تَبصَرْ خليلي» هَل تَرى مِن ظعائن 

تَحمَلْنَ بالعَلياءِ من قوق جرف 
کر بکورا واش خرن بسشخرة 

فهنٌ ووادي الرس اة ا 
كان ات ال ين في كل من ۰ 

کر ا ج 


مات على الأرجح» نحو ۹٠1م‏ . 
(a)‏ العلياء : الأرض العالية . جرم : موضع مأء. 


۲۲ 


وما الحرب إلآماعلمتم وذقة 

ماهو عنها بالحديث المرجُم 
ى وة رو ية 

وتَضَرَ. إذا صَرّيتموهاء فََضرَم 
رك غد ال حى اي" 

وتلم كاف و ا نيم 


سمت تكالبف الا ومن بيعش 
انين رلا الا اباك شام 
I O EO‏ 
ا ومن تخطي» يُعَمَّرفيَهرم 
ا والأس قبله 
ومَنْ لم يِصّانع في أمورٍ كشيرة 
ا 


(#) التفال: الجلد. أو الخرقة تكون تحت الرّحى . 
(##) تلقح كِسَافاً: تحمل في عامين متوالين . 
(###) المنيم : حف البعير. 


YY 


ومن يجعل المعروف من دون عِرْضه 
ف ون ل وا ي 
على قوه» بسن غته ونذم 
و ا ۰ 
يُهَدَّمْ ومن لا يَظلم الئاس يلم 
ومَنْ هاب أشبّاب المنايا يَكَلْكَةُ ۰ 
ولو رام باب الشماءِ يلم 
ومن يَعْتربْ يحسب عدوا صديمَه ۰ 
ومن لا یکرم ن نفسةلايُكزرم 
ومهماتكن عند امرئ من خليقَةٍ 
وان خالّها تخفى على التاس» تلم 
۲ - الموعد الأخير 
ترود إلى يوم الممات فإنه 
ولو كرهته الئفس» آخر موعد. 
٣‏ - صور وصفية 
EEE EE E EEE‏ 


٤ 


OER SCE EEE 
EOE USES 

و ق 
ا ا ا 


٤‏ - رۇية 
ا ا 
وآئي» إذا أصبحتٌ» آصبحت غاديا 
الخو أف ل ن 
بويا انی مو ورانيا: 


E 


ه - صورة شخصية 
وفيهم مقامات جسان وجوهُها 
ا انها ال والقعل 
٦‏ - سکاری 
PN E IE RET‏ شژزب کرام 
تاوف واا اوا هت 


Yo 


2 0 4 
لهم راح وراووق ويسشك 
و ر تة وو 
تعل بهاجلودهم وماءُ 
E‏ البرود CE E‏ 
EEG EES‏ والغخناء 
2 1 س يهم 2 


۷ - احتمال 

فقري في بلادك - إل کا 
و بلادشْم نونو 

۸ ضفادع 


E‏ يحيل في دول تحبو ضفادعه 

حَبْوّ الجواري» ترى في مائو طق“ 
يرجن ِن شَرَباتِ ماؤها جل 

على الجذوع يُحمُنَ العم والعُرَقًا. 


(#) التطق: تموّجات الماء. 


۲٦ 


٩‏ - رجل (هرم بن سنان) 
... وذاك أحزمهم EEE‏ 
من الحوادث غَادى التاس أو طرما 
فصل الجيادِ على الخَيْلٍ البطاءِ فلا 
ی ق ممنوناً ولا ترقا 
إف تلق يوا على علاتة ريا 
e A SET‏ 
هدا وليين كشن عا ب خط 
وط التدى .ذا ماتاطق طا 
OSL E,‏ 


¥ 


الحصين ين الخمام المزڑي 


م و ow of‏ 
شرود» تلمع بالخافقيّن» 
و 


a HE‏ ا 


يعد من أوفياء العرب. وکان يقال له : «مانع الضيم؟. مات نحو ۲م 


1۸ 


موسى بن جابر الحنفي 


اة ارف 
ELIE EEE EEE,‏ 

أنخناء قافتا السيرف على الذمر 
ا 

ولا نحن أغضينا الجفودً على وثر. 


جاء في (معجم الشعراء) للمرزباني»› آنه جاهلي نصراني»› يلقب «أزيرق 
اليمامة)» ويعرف ب «ابن ليلى». 


۹ 


َب بن سعد الغدَويّ 


١‏ - صورة شخصية 
ا ا کی ت فا 

مراميّ تَفُتال الرّجال بول 
ومن لم يَرَل يُرجى بغيب إيابُه 

يجوب ويَعْشى رل کا سي 


فُعودي» ولا ي الوفاة رحيلي»› 
فإنك والموت الذي ترهبيدّه 

فل وما تة فول 
كداعي مديل لا يجاب إذا دعا 

ولاه او غ مديل.. 


یسمی (اكعب الأمثال» لكثرة ما في شعره من الأمثال. مات نحو ۲م 


۳۰ 


وار ف الت ع ها 

ووی ا ي 
وشخص دَرأبٌُ الشمسَ عنه براحتي 

لأنظَر فيل تيل او و 
ا عورا قد قيلت فلم اندم لها 

وما الكلمَة العوراء لي بقّبول 
ولن يلبث الجهًالٌ أن ايض وا 

أخا الجلّمء مالم يَسّْعن بجهول 
ولست بمب للرّجال سريرتي 

وماآناعن أسرارهم بسَّؤول 
وی بلاقي المرء أزعم ا 

ليل را ل ةي 


۲ - مرثية أخ 
اخ كان ميتي وان بج 
فل انات اله ج وت 


با ل تكن عه ال فوس طب 


۲۳1 


ا 


خي ما أخي - لا فاجش عند بيتِه 

ولا وَرَعَ O A EEE E‏ 
حليف التّدى» يدعو التّدى فيجيبهة 

سريعاً» ويدعوه الئّدى فيُجيبُ 
أخحو شتَوات» يعلم الحَي أنه 
سيكثرٌ مافي قِذدرو ويطيبٌ. 


کان بوت الى مالم يکن بها 

تما د ر ا ب رب 
كعالية الرّمح الردينيّ لم يكن 

إذا ابتدر الخيل الرّجال» يخيبُ. 
إذا صرت أيدي الرّجال عن العلى 

تغارل قف اكرات فيب 


SEE EES EEE 
لاي والراجى الحياة كکذوب‎ 


۳۲ 


ل اا الو ال وقد ف 


AR 


: ك 
صخر بن الشريد 


الأم والزوجة 


یا ا ج 

و اي 
وما كنت أخشى أن أكون جنازة 

عليك» ومن يغَرٌ بالحدثانٍ 
فأيّ امرىءِ ساوى ت ا 

فاد وتا إلا فى قا وران 
EE EEE‏ 

وقد جيل E EE‏ والتَرّوان 
لر لقد أيقظتٌ من كان E‏ 

E EEE 


هو أخو الخنساء. خرج في إحدى غزواته فمرض وطال مرضه. وكان 
قومه إذا سألوا امرأته سلمی عنه أجابت: «لا هو حى فيرجیى» ولا ميت 
فینسی». وکان يسمعهاء بينما كانت أمه تجيب: «أصبح سالماً بنعمة اللّه» . 


وقیل إنه حين شفي علق امرآته بعود حتی ماتت. مات نحو 1۳٦م‏ . 


۳٤ 


عروة بن الورد العبسي 


إذا صل عنه بالفعال أقاربة 
فو ا الارن ا عشت ادف 


يلقب عروة الصعاليك»› لأنه كان يجمعهم ويطعمهم ويتدبر أمورهم حين 
يخفقون في غزواتهم . يلقب أيضاً «مانع الضيم». و ر ف ب 
غاراته حوالی ٤م‏ وقیل 1م 


To 


ء ع @ ار 


۳ - شحوب الحق 
اتا م ان سج وان ترق 
بوجهي شحوبً الحقّء والحق جاهد - 
وإني امرؤ عافي إنائِيّ شركة 
وا امرؤ عافى إاتنك E‏ 
وأحسو قراح الماء والماءٌ بارد. 


٤‏ - إذا قيل 
إذا قيل يَابِنّ الوَزد: أَقْيِمْ إلى الوغى 
تين الي اتر ايلج لر 
حديتٌ بإخلاص الذكورة قاطِع 
فلا آنا يما جرت الحرب مُشُْىَك 
ولا آنا يما أحدت الدَهرٌ جازع. 


۳٢ 


ا 
ا ريني أطوّف في البلادِء لعلَّني 


أخلبك» آو غنيك عن سوء مَخضري 
قإن فار سَهْمّ للمنيّة لم أكن 

جَروعاً» وهل عن ذاك ِن مُمَأخّر؟ 
وإن فار سَهْمي كَمَكمْ عن مقاعلٍ 

لكم» خلف أدبار البيوتِ» ومَنْظر. 


لى الله ركا إا جو اكه 

مُصافِي المُساش*» آلِفاً كل مَجْرَرٍ 
م اغى من دعرو كل اة 

صاب ّراها من صديق مَُيَسَرِ 
E EE EE‏ ا 

يحب الحصى عن جَنبو المتعمَرٍ 
الحا اه ا ي 

إذا هو أشي كالعريش المجور 


(#) المْشّاش: رؤوس العظام اللينة. 


¥ 


ا اا 


فَيْمسي طليحا كالبعير المُحسّر. 


ولك موف و و 
a CS a a STE‏ 
N‏ ا ا 


٦‏ - هم 
ا و 
وهل في كريم ماج مَايعيَر؟ 
وقد عيّروني المال هه 
وقد عيّروني الفقَرَء اناو 
ولا أنتمي إلالجار مُجاور 
ما ا 


۷- ومن يك مثلي 


ومن يك مشلي ذا عيال ومُقَيَرا 
مِنَّ المال» يطرخ نفسّه كل مَطرح 


۳۸ 


r 4‏ ۶ ت 8 
يبلغ عذراأو يصيب رغيبة 


٠ 2 2 2 ۶‏ 
ومُبلعُ تفس عذرّهامثل مُلجح. 


۸ الغنى والفقر 

رينت الاس رهم الفقيز 
و قصيه ادى وتزدريه 

EE E E EBES 
TE EEE EE 

كادفرؤاد صاحبويطير 
تفيل ت ور ت َم 

وتو اغى فور 
۹- ام خاد 
ESE ESET‏ 

تخوفتى الأعندا والتفس احرف 
a N‏ 

بُصادفه في هله إا ية 


۳4 


إذا قلت قد جاءَ الغنى حال دونه 
أو صيية يشكو المفاقَرًّء ا 


ےر ٭«هھو » 


١‏ آقاویل 
EO RN EEE‏ 
لها القول طَرْفُ أحور العَيْنِ دا 
ويدعونني كهلاا فدات فة 
وهن عن الأرواج نحوي توازع 
فما شاب رأسي من سنين تتابعَّتُ 


طوالٍ» ولكن شَيَبنه الوقائع 


١‏ - دعيني أطوف* 


عيني أعَرّف في البلا لحني 
O EE‏ 

ال فف أن ثلِےَ مُلِمَة 
وليس علينافي الحقوق مُعول؟ 

إن نحن لم نملك دفاعاً بحادثِ 


)#( في رواية أن الأبيات رقم ۷ تنسب ليزيد بن خذاق العبدي . 
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۲ - صورة شخصية 
نيت على حُأي الرجال باعظم 
واف ی یی erey‏ 
وقلب ته عنه الشكوك إن تَا 
يُخبَرْكَ ظهرَ الغيب ما أنتَ فاعل. 
۳ - تراث 
وي آمل برجو راي وه سا 
يصير له منه»› (ESE‏ 
وماليّ فال e‏ ويعفَر 
WEEE,‏ الات و 


٤‏ _ سأم 
الي رر ا ا ا 

فيَّشمتَ أعدائي» ويَسَْأمَني أهلي؟ 
لعل انطلاقي في البلا وبغخيتي 

وشدي حيازيمّ المطيَة بالر حل 
سيدفعني يوما إلى رب هجمة 

يُدافع عنها بالعقوقٍ وبالبُخُل. 


وزد الجَعْدِيٰ 


وردية النحد 


2 


E E E CEE 
SE E PEE EY 
قَذیٌ کان في اغروت‎ 


ن ان باز ا رال صروت 
اى واه اف 
RR O E‏ 


يكنى «الوقاف». جاهلي . لا ترجمة له. 


۲ 


اوس بن حجر 


ات السحاب* 


e 


دان E.‏ فويق الأرض م 


يكاديدفعه من قام» بالراح. 


۲ - دفاع عن الجبن** 
ا ولمّا دخلنا تحت فَيْءِ رماحهم 
ححبطْتٌ بكمّي» أطلب الأرض باللُمس 
ولیس يُعابُ المرءٌ من جبن يومه 


مات نحو 
E)‏ ا ا ن E‏ الجهمي . 
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کا 


وقد رام بَخري» بعد ذلك طام 


i f 


يِن الشعراءِ كل عَودومُفُخم 
قفاوا ولو أسطو على م بعضهم 
صاخ فلم بنصت ولم AEE‏ 


٤‏ - الألمعى 
وو ی ا ا 
أودّى» وهل تنفمُ الإشاحَّة مِنْ 
EE ENE EEE‏ 


ه ‏ ليلة 
بصحراءِ شزج إلى ناظرَهُ 
RCE O EE E EEE‏ 
وأعيت بها أختها العّابرة. 


ا 


٤ 


والتقلى ب اش يتاب لو ورل 
E PE SE E ET EET‏ 
َعَيّا عليه طول مَزقئ» تَسّهلا 
تاو اا وو هة 
على موطن لو رل عنه» َقَّصّلا. 


۷ لھو 


وقد أنتحي للجهل يوماً وتنتحي 

EE EE E 
توا ا بف كن لامها‎ 

إلى اللّهو قد مالَّتْ بهن السّوالِف. 


۸ - الكتابة بالماء 


سأرقَمُ بالماء القُراح إلي 
على نأيكم» إن كان للماء راقِمُ. 


۹ دار الحزم 


أقيم بدار الحرم ما دام حزمُها 


و 2 ل الأمرَ ا لوی ب تعره 

اعفد انر جال ولك 
٠١‏ _- الغد 
وسنت بخابئ أبدا طعاما 

حذار غي لكل غإطعام. 


3 


قيس بن الخطيم الأؤسي 


١‏ - صورة شخصية 
E EE EM CEES‏ 

EEE EE 
فاي في الحرب الضصَرُوس موکل‎ 

بإقدام نفس ES‏ 
إذا سَقّمث نفسي إلى ذي 2 

ف کک لسيفب باغ دواها 
می أت هذا الموت لا تَبْىَ حاجَة 

نعي ب قد قضيْت قَضاءَها 


وده الةو ع الما 


ويأتيها وهي ساجدة فيقلبها على رأسها. مات نحو ١1۲م‏ . 


4¥ 


ري لاني الان ع مات 

بی الان ا وکین ب 
کو اا و ی ا 
إذا جاع يوماً يشتكيه صَحَى العَّدِ 
بالباطل الحم يَأبَهُ 


ا 


۳ - امراًة 
اا کا ت عا 
بدا حاجبٌ منها وضّت پبحاچبپ» 
EE AE e‏ 
فا مره انا هع کل جاب 
.. جال متى يُذعوا إلى الموت يُرَقِلوا 
إليه كإرقال الجمال المَصاعب 
اا زرا سد إئى اتل فاا 
كموج الأَيِيّ المُزْبد المتراكب» 
أجالدي» يوم الحديقة» حاسراً 
كأ يدي بالشيف يخراق لاعب. 


€۸ 


E O ESSE E 
حرام علينا الخمرٌ مالم تُضارب‎ 


2 < ۶ 


فتاه تا رجال أعرة 
ويَهزأنٌ منهم: لتنا لم تُحارب. . 


٤‏ - بنو الأوس 
ا E‏ 

ارت لكات ار تاك ات 
قالت يبنو الاو من عاذ فهم: 

مروا ولا تا خذوالهم ا سلتا. 


د وضل 
ا 
جطااتا إلى اعاتا و هارت 


> - فارس 


أا لاب بازرد 
قلات ق ال ال تار 


۷- عمرة 
AS e E OE e‏ 
فماروضة ين رياض القّطا 
كان المصابيح حوذانها 
ا متها ولا E‏ 
SE E E‏ 
وة فحن روات اة 
تنص باليشك أزدائثها. 


۸ - امرأة 


ر تَْىَرق الف وهي لاهية 

E E SRD TEC E. 
تنام عن كبر شأتِها فإذا‎ 

قامت ودا تکاد تیف 


10۰ 


حوراءُ جيداء يب شةضاء بها 
كتهاخوط بانةقصف 
ا ی 
ومهوبفيها وة طرف 
E EEE EOE E‏ 
ES EME E ET‏ 
اا د اا ها ارف 
٩‏ - صورة وصفية 
مَعاقُِهم آجامُهم ونساؤهم 
--١‏ فروسية 
ا ع اا فاط جات 


وذو القَصد اخلولن ل ال 
۱۱ الفقر والغنى 


وکل شديدة تنزلت بحي 
مات ااا رشا 


01 


فقل ل لإلمتقي رالانا 
E EE E PEE‏ 
فلا يعطى الحريص غِنى لجزْص 
ES EEE PERE TEY‏ 


2 


وق الت فة وا قرت اء 
ومابعض الإقامة في ديار 

ووا اا ف ا ع 
ولم أرَ كامرئ يدنو لخشف 

له في الأرض سير وانليواءُ 
وبعض خلائق الأفوام داءٌ 


كداء الكشح ليس له شقمَاءُ. 


YoY 


مَنظور بن سكيم 


هجاء زوجة 
نحطت و 

فأؤقعها من شقوتي في جباليا 
فأنمّذني متها جماري وى 


جزی الله ا جى وجماريا. 


اھ ر هم 2 EE‏ 4 
ر وعرصیى ابقی ما ادخرت دحیره 


E EEE E 


1 


حلق شعر امرأته فشكته إلى الوالي فاعتقله وجلده» وكان له حمار وجبة 
فقدمهما له» فأطلق سراحه. مات في الربع الأول من القرن السابع الميلادي. 


Yor 


عمرو بن قنعاس المراديٰ 


استباق الموت 
.. وكنت إذا أرى زقّاً مريضاً 
يُناح على جنازته بكيت» 
وغصن ليس من شجَر رطيب 
هصرت إلى منه» فاجتنيّْتٌ 
ومام اليس من دروا 
زا الما ا ا ت 
E O E E E EE‏ 
ES ES EEE EE,‏ 
ع 9 
ونار اوقدت من غير زنل 
أثرثُ جحيمهاثم اصطليت» 
ی ا ی ای جلي دي 
EE O E E EEE‏ 


ذکره المرزباني في معجمه باسم عمرو بن قعاس (بحذف النون) المرادي 
وقال إنه جاهلي . 


Yo 


الرّبيع بن ضصَبُع القَزاري 


مرثية الشباب 
فارقناقبل أنئفارقه 

لمَا قضى ين جماعِنا وطراء 
ا ل اخ اللا رل 

E EEE EEE 
ن‎ 

وحدي» وأخشى الرَّياحَ والمطرا. 


من الشعراء الفرسان. مات نحو ٥م‏ 


Yo0 


أمنّة بن أبى الصَلّْت الثَقفىّ 


| - صورة وصفية 

أذكکرُ حخاجتي م قد ااي 
کے ا 

کریم» لا يبغخيره صباح 
ENED EME‏ 
بنوتيم واأتت لا سمه 


ا 


۲ - سفينة نوح 
دة امم الموث المُلابُ 
a EE E‏ 
وقاض: الا ليس اله راب 
یروی آنه کان «یطہع بالنبوة»» وأنه لما بلغه ظهور النبي «اغتاظ وتأسف» 


قال وهو يموت : «أعلم أن الحنيفية حق» ولكن الشك يداخلني في محمد). 
مات نحو 1۲۸م = وھ 


۲0١ 


اا ا 
ا ا لاتهاٺ 
E N DEE E EE‏ 
رده وال ا ها ركاب 


اجس فطلم كل اجنيا 
ا 


٤‏ - الأرض 
هي القرار» فمالَبْغي لها بَدَلاً 
EE ES E E‏ 
- عصافیر 
واا ف ت ات 
مالاا ال ر 


Yo¥ 


1 - مریم 
e‏ فلا هي َمَّث بالٽكاح ولا دت 

E CS HS EE 
ولم اس‎ EE وقال ل ي‎ 

ا و کے و ات و 
را و a‏ ۰ 


aT 

بصدق E‏ 
شكال الها نيان الكل انه 

وَعَلّمني» واللّه حيرْمُعلم 
E‏ أرْسّل ويا ولم آَكَنْ 

EES.‏ ی وا 


= إبراهیم 
ایا کی انی فار ل وط 
فخا ال ن ا 
فأجابً الغخلامٌ أن قال فيه: 
ول ےل تال 


Yo۸ 


E EE EEE ER 

فافض ا ا 
عن دمي أن يَمَسّة الي 

وَاشُدُِ الصَفْدَء لا أجِيدٌ عن السَكين 
َي الأسيرذي الأغغلال» 

E E E E E 
لا ا الآَذقُانَ ذا السّبال».‎ 

وله EES EE‏ في اللخم 
هُذام E‏ كالهلال. 

بينشما يلع ا E,‏ 
EE‏ بەبکكکېبش جلا 

E ENE‏ ا 

واد بت قي وار مولو 
قطارامنه i‏ ممقال 

رتماتجزع التفوسل ِن اا 
ا E E‏ کل اليعقال. 


الأعشى الكبير 


١‏ - الحب والسفر 
ER EER ELE ELE‏ 

أغدو قليل الهموم» ناعيَ بال 
إذ هي الهم والخديك» وإذ عضي 

E E EE 
فاذهبي ما إليكِ ارک الحلمء‎ 

دان ع وکر ا الي 
قفارم تول بالغ 

قفار إلآ مهن الآجال. 


۲ الآخرون 


سَأوصي بَصِيراً إن دنوت ین الحان 
وصَاة امرئ قاسّى الامورَ وربا 


اسمه ميمون. نشا راوية لخاله المسيب بن علس . طاف أنحاء الجزيرة 
العربية» مادحا الملوك والأشراف. مات حوالی ۲۹٦م‏ = ۷ه. 


1*۰ 


ان ا ا او اه 


ولا تنأ عن ذي بِْصَة إن قَمَرَّبا 

و اك اج م ا 
ورب بيع لوهَتَفْتٌ بجوو 

اني كريمٌ ينفض الرَآسَ مُغضصبا 
ارق را عق اا ا 
ا وا ا و ت 

مِن الرّيح قصل لا الجنوبُ ولا الصّبا 
و وا اوي و ی 

لتيل من اى اع واج 
E N E‏ 


وها تة ان ضاقت " الها مرا 


(a)‏ الضمير عائد إلى قطيع البقر الذي یقوده الثور. 


۲١1 


ومن بطم اللراشين لا جخركراله 
BESE PEE ET EE‏ 


علوتكم والشيب لم يُعّل مَفرقي 

وهاديتموني الشعر كهلا ممَجربا. 
٣‏ خطة 
اوت ار اها ول وها 

حتى دنوت إذا الظَلام دنالها 
ار وات ع ا 

تات ایت 8 EEE‏ 


٤‏ الحبيبة والتشرد 


و ره اركب مرل 

وهل تلطيى وداعاء انها الرّجل؟ 
کان و هاس ن اها 

مر السحابة لا ريت ولا عل 


1۲ 


SENE EEE 
اتو إلى جارات اتكل.‎ 

او ا ان م 

بشاك ال ی مک کے رن 

يوماً» بأطيبَ منهانَشُْرَ رائحة 
SATE ET‏ 

عُلفتُهاعَرضاوَعُلّة علقت رجلا 
غه فلق اجه ها الجن 

EEN E EE EERE, 
يِن أهلهامَيّتٌ يَهْذِي بها وهل‎ 
ناء ودا وممخبول وممخمبل.‎ 

فال فرب رة ل ا جت زتها 
ولي علبك وويلي مك يا رل 

امن ری غار ضا قد تاره 


NES EES 


1 


لچ هى اللهر فة جين ارة 
و لااد و اس ولال 


... وبَلّدةٍ مشل ظهر التزْس مُوجشة 

للچِيٌ باللَيلٍ في حافاتِها رَجَلُ 
جاوَزنهابطليح جَسرة سرح 

تی کا ر ا 
وقد أقودٌ الصّبايومافَيتَبَعُني 

ا ي و ال الل 
... في فِنْية كسيوف الهند قد عَلموا 

أن ليس يدفع عن ذي الحيلة الحيل 
E EO EE‏ 

وقهوة مَُرَةَ راووففها و 
لا تفيقرد متها هى راه 

ات ا 
a‏ 

وشُبّتِ الحَرْبُ بالطراف واحتملواء 

فلم يَضرها وَأؤهى فَرْنَة الوَعِل. 


4 


... قالوا: الركوبَ» فقلنا تلك عادتنا 
E E EOE EEE‏ 
٥‏ - الهجران 


إلى ج وتۆعندحتاوها 
فقلناله: هله.» هماتها 

ا و ا 

ويال لادا 


ّ 1 ا 5 کک 2 0 3 ۶ 0 رَه 
إو ف ت وع اده 


و ا ن ور ا 
ء 
في كل منزلة يعود وسادي . 


١‏ امرأًة 
E EAE EE‏ 

في الحيّ ذي البَهْجَة والسّامر 
ك ةاور راتا 
هدي بها في e‏ قد e‏ 

ا مل الهو الصا 
قا ا ادى عل مرها 

في مُشرق ي تنائر 
ا ی ی 

عاش ولم يلقل إلى قابر 
اقول ا روا 
١١‏ - صورة وصفية 
تبيتون في المشْكَى يلاء بطودُكم 

وجاراتكم عُزثى يَبِنْنَّ خمائِصا 


YY 


نجومٌ السّماء الطّالعاتِ الشّواخصا. 


بقوامِها الحسّن الذي 
وبجيد مُغُزلة إلى 
وا فر غر 
وغدائر سود على 
وإذا تنازعك الحديتٌ تََّتْ 


ت 


۳ - الجنّى 


E NEON EAS 
العشَيَة كالعراره‎ 
بين الأريكة والسُّتاره‎ 
جَّمَّع المدادة والجهاره‎ 
التضاره‎ ERE وجه‎ 
يشفي المتيّم ذا الحرارهة‎ 
كفل رنه لوار‎ 
وفي لفن رورا‎ 


حَباني أخي الجئي»› نفسي فداؤه 
بأفيحَ جيّاش العشيّاتِ خجضرم 
5 ل ى اماتا 


ص 


1A 


٤‏ - خمرة 

وکاش کیو الدیف باکت ها 
بفتيانِ صدق والتّواقيس تُضربُ 

سلاف كان ال عفان وغ ها 


3 ا 


E E.‏ في ناجوڍهاء ثم تَقَطْبُ 
لها ارخ في البيت عال انها 
ال بو من تج ارين E‏ 


٥‏ _ أرق 
أرفْتُ» ا 


2 ء۶ 9 
وما بي يِن سقم» ومابيّ معشق 


وقد أقطعُ اليومٌ الطويل بفنية 

مَساميحَ وال يا رق 
ورادعة بالمسك صفراءَ عندنا 

لِجَّس التدامى في يد الذرع مَمَُق 
E E RR‏ قامت پمزهر 

کا ورت اف 


۲۹ 


4 © ص 


وَحَرْق مَحُوفٍ قد قطعبٌ بجَسْرة 

E AE RET 
هي الصَاجِبٌ الأدنى وبيني وبينها‎ 

مَجوف عِلافيٌ فطع وكفرق 
رالرى وكات 

أ اسو انف ا وق 


٤ 
0 


ولف أفا رى اليك ودوته 
فياف تَنُوفاتٌ وبيداءُ حَيْمَق 

ف إن ن يي لسوت 
وأ اهي ان الان رن 


جِمَاعٌ الهوى في الرُشد أذنى إلى الى 

ورك الهوّى في العَيّ آنجّى وأوفُق 
اة وك 9 فط يها 

فخذ طرَّفامن غيرها حیين د تسق 


۷۰ 


أتزعم لل كفاءِ E OE E‏ 
وتختالء إذ جار ان عمك مُرْمَىُ؟ 


۱٦‏ - صورة وصفية 


ل وي ار 


وهم ماهم إذا عَرَتِ الخمرُ 

وقامت زقاقهم وا > ايفاق 
ال ا 

ي 5ا اتاق فاق ےا 
لم يزدهم سفاكَةٌ شربة الكأس 

ولا او 


- الجحتى 

دوو اون غفل فر ها 
حذراً عليها أن ترى 
فمشى» ولم يش الأئيس» 
فدخلْتٌ» إذ نام الرَقيبُء 


۷1 


يأتي رچ چوا ا 
فزارهاوحلابها 
فدنث عَرى أسبابها 


1۸ - امرأًة 
ااا و 
لا شيءَ ينه ينفعني من دون رؤيَتِها: 
هل يشتفي وايِقٌ» ما لم يصب رَهَا؟ 


۹ الذاء الدواء 


وكأس شربتٌ على لذو وأخرى تَداويتُ ينها بها 
لكي يعلمَ الئاس ٽي امروّ أتيتٌ المعيشة يِن بَابها 
وَشاهدنا الوردٌ والياسمين والمُشيمعاتٌ بمُصّابها 
مَضى لي ثمانودً من مولدي كذلك تفصيل حُسَابها 
فأصبحت ودعت لهو الشباب» والخُندريس لأصحابها. 


VY 


جرانُ الَو النميْرِيٰ 


١‏ - الضرتان 
لقد كان لي عن غیرتین عَدِمْتّني 
وعمّاألاقي منهمامَتَزحرَح 
هُما الغول والسعلاةء حَلْقَىَّ منهما 
مُخدّش ما بين التراقي مُجرحء 
لقد عالّجثني بالئصاء“» وبينُها 
جّديد» ومن أثوابها اليشك يَنْقَحّ 
وا ها اتف ا انت عت رها 
بدا کاهل هد ورس 
تداورني في البيتِ حكَّى تبني 
وعَينيّ من نحو الهراوة تلمح 


GDS 2 o 2 


قيل اسمه المستوردء وقيل عامر. يقال إنه سمع القرآن واقتبس منه 
کلمات وردت فی شعره. وھکذا یرجح انه مات نحو م = ۸ھ. 
(#) النصاء: الأخذ بالناصية. 


4 الصمحمح : الأصلع‎ (kk) 
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وقد ا الوفد ثم تجرُني 
ا 
اقول لمي این كنت رنه ارق 
رجالا قياماء والئساء تُسَبّح.. 


»ا 
% 
ما سس 


I. OS 
خذا صف مالى› وانرٌكا لِىَّ ِصمه‎ 
. وبينا بذم فالتعزب روح‎ 


أقول E E‏ اله 

لي الویل! إن لم تَجمحا**» كيف أجمخ؟ 
آ د وای وح کي 

مَعاشاً El‏ آم أَقِرٌ قَأذبَے؟ 
ألاقي الخنا والبَرْحَ من حازم 

وما كنت ألقى من رُرَبْنَة برح 
E O E: E‏ 


وتغدو غدو الاتي والبوم ي 


E Rr 


(#) الوقذ: الضرب ححتى اللإشراف على الموت. 
(##) إن لم تجمحاء إن لم تهربا - أي زوجتاه الضرتان. 
(###) تصبّر عينيها: تجعل حولهما صِبْغاً. 


V€ 


تڑی راسا في کل مَبْدى ومخضر 

شعاليل» لم يُمْشط ولا هو يُسْرَحٌ 
وإن سرّحته كان مشل عقارب 

فول بأذناب صا وتَرْمَح 

a‏ ا Ce‏ رض 
EES‏ أظفار العُقاب ومَنْيةُ 

أرَ كظنبوب”* العامة أروځ 
إذا قلتت من حاجز الت به 

وجبْهتُها من شِدَّة العَيْظ ترشَّح. 
CE TALL‏ 

سبابٌ وقذفٌ بالحجارة وط 
أتاقا ان روق ى الله محا 

فاد ابن روق بن توبة بل 


(x)‏ یتر ضح › کسیر 
(##) أزج : مقوس . الظنبوب: حرف عظم الساق. 
(##٭#٭) مطرح» مبعد. 


Vo 


۲ - ليلة اليأس 
ا ا اا سا 

عله شط ن دى الل نطف 
راف اعا من هيل كاله 

إذا ما بدا من آڃِر اللّيل يَطْرف» 
بدالجرانِ الود والبحر دوه 

وذو ّدب و رور شرف 
اا واا مر ر ا فت 

E E TE E 

REIT EEE 


۶ 4 E 
چا‎ 
E E yT ا‎ 
وانت آامرۇ يعروك خحمدفتعرّف‎ 
“0 ك ھآ ۰ و‎ ۰ 
رفح العلى في كل شرق ومر‎ 
ت ر 2 ت‎ e ۶ 
وقولك ذاك الال اا‎ 
ت 0 ا‎ 2 » ۰ ۰ 
وفيك» إدا افيا عجرفية‎ 
2 o اک ا سے ت‎ 0 ۶ 
مرارا» ومانسطيع من يتعجرف‎ 


Y7 


EE 
اهال ا ا ف‎ 
کانامَختَم قد حويته‎ ERNE: 
تخرف الط الق ا اف‎ 
وأهلك» حتى تسمع الديك يهتف‎ 
و‎ 
2 ت‎ TN ت‎ 
ذيول تعفيهابهن ومطرّف‎ 
2 EE e 
على كل ظنٌ يحلفون ونحلف.‎ 


فلا هبط اليل واحتلح ية 

ومن حيلة الإنسانِ ما يَتَخوّف 
حَمَلنَ جراد العَوْدِ حى وَصَعَْه 

بعلياءَ في أرجائِها الجن تَعْزِف› 
وقلنَّ: َعَم ليلة اليأس هذو 

فإك زجوم غدا او م يف 


VY 


وأخْرَزنَ يى كل رة مزر 

لهلّء وطاحَ الكَوْقَلي المزخرَّف 
فافعو والقلوب كانها 

قَطاً شرع الأشراك ممَاتَحُوفُ 
فاع اا رر ورا ا 

ارق مو ارات ل اف 
وما IEEE EEE‏ 


ي 2 ا و 2 
تراب»› وليت الأرض بالناس تخسف! 


۳ الحب والموت 
کا ا 

وأبدى الحبٌ خافِية الصّمير 
قق يوالها وتيا 

ولط نموت الت قور 
>٤‏ - الحب الهارب 
E E E E‏ 

الك ۷ ف تن وا 
E‏ 


لها ا عند المجرة» أو وکر 


YA 


٥‏ الصبابة والليل 
يكادالقلبٌ» ين طَرَب إليها 

ومن طول الصّبابة يُسْىَطار 
E LE EEE‏ 

E EE EEE 


إا افق وال اا ضا 
e Ea‏ 

تلمًّاهمابنشوتهاانبهار 
EEE ALE E‏ 

وحبألايُباعولاُعار. 
إذا نادى المنادي» بات يبمكي 

جذار الصبح» لونفعَ الحذار 
وود ااا زید عليه لل 

ولم د ا ادات ار 


۷⁄۹ 


رند بن الطمة 


١‏ - غواية الحرب 
2 وء س 

فلع يتوا الرشد إلا صلق الد 
فلما عصوني كنت مِنهم» وقد أریى 

e ٠ € + 

غوايتهم» وأانني غير مهتل 
TERES‏ 

غويت» وإن EE‏ غزية أرشد. 
2 دعانی أخی» والخيل بینی وبینه» 

فلمًا دعاني لم يَجذني بقعدد 
٤ ٤‏ ° ۶ ۶ 
أ ارغ حا ا ا اني 

EEE‏ فاو بي تتاك جد 
يروى أنه كان أكثر الشعراء الفرسان غزوا وأبعدهم أثراً. غزا نحو مئة 
غزوة ما أخحفق في واحدة منها. هو ابن أخت عمرو ابن معد يكرب . أدرك 


pi:‏ = ۸ھ 


۸۰ 


فجئث إليو والرّماح EE‏ 
كوقع الصياصي في التسيج الممددِ. 

.. تنادواء فقالوا أردتِ الخيل فارساً 
فقت ايد ادلادل ك الردي؟ 

E 
فماكان وقافاً ولا طائش اليب‎ 

EAE EERE WSE 
OEE E EEE EEE 


ا ا ی عا ال ر ا 
فلمّاعلاه» قال للباطل: ١‏ 
ر قي ا لال 
کذبت› ولم اکل الت بدی: 


بوا غيره والقَذَرُ يجري إلى المدر 
sO OE‏ 


لدى واتر سى E‏ الدهر 


A۸۱ 


CEE COE FELE 

واا ا ولي تذى اک 
بغار عليتاواترين فيشتفى 

بناء إن ناء أو غير على وثر 
قسَمُنا بذاك الذَهرَّ شطريْن بيننا 

فما يَنْقضي إلا ونحنٌُ على شَطر. 
٣‏ صحو 
انتيل ا اني ير 

وققاني أبصر الشُيعين فيا 
بين رَوْض» ونباتِ عَزفه 

ق ا ا 
ففؤادي قد صّحاين كرو 

واف فن الد الاي كان دوا 
٤‏ - انتصار على الدهر 
... ولي ان دل فت به 

حوادت الدّهر» ما جَارَتْ على بسر 
عَمُري مع الدّهر موصول بآخجره 

تاا فاه ناشم وال 


YAY 


حك لري اها و ردت 

وجني ين جتاهايانح الكََّر 
وال اسا هان ةا فا حف 

عند اللقاء وهذافُدٌ من حجر 


٥‏ - عصافیر 


اقل يدا هرن 
كماتهدم في الماءِ الجماهي ر 


- شيخوخة 
id‏ 0 ا 2 س . 2 
... كاننى خرب قصت قروادمه 
أو جِنّةٌ من بُغاثِ في يَدَيٰ حَصٍر 
فو اف دونی وما فقدوا 
)3#( الجماهير : جمع جمهور: الزمل الكثير المتراكم . 


YAT 


ا 


ET 
د‎ 
ا ن‎ i 


فلا تلَڍِي» ولا ينكحك يثلي 
اذا جا اة طرف يس 


(#) هي الخنساء الشاعرة. 


YA 


الْمّرْرّد بن ضرار الغطفاني 


فروسية 
... روج أضاميم» وأحصنْ مَعْقِلٍ 

إذا لم تکن إا الجياد اا 
يُرى طاح العّينين» يرنو كاله 

مُؤانِس ذُغر» فهو بالأذْنِ حاقل 
Ss‏ رف کالشمش في ل الدج 

وأبيض ماض ف في الصريبة E‏ 
لای دا ها رال اه 

ليا وقدكنتة الشقرون الأوائل 


اسمه يزيد. من الشعراء الفرسان. أخو الشماخ. كان هجاء أقسم لا 
ینزل به ضیف إلا هجاه» ولا یتنکب بیته إلا هجاه أيضاً. مات نحو 1م > 


١ھ.‏ 
)4( الأضاميم : جماعات الخيل . 
(##) الجوب : الترس 


(##+#) القاصل» القاطع . 


YAO 


وامااي CE.‏ می تل ده 
رى :ال ت غل الكوامل 


إذا ما عدا العادي به نحو قزنه 

وق اة فول دنك ال اص 
الست قيا ما تليق بك الذرى 

SE SO 
حسام حَفِي الجَرْس عند اسُيلاله‎ 
EE EERE E ET 

شاه EEE E‏ جال 
ارط او ار کا 

فال داف هة اليل تاو 


7 ت واشتد‎ e 
م 9 4 و‎ 
المطرد: اللين ويقصد الرمح‎ (sk) 
. المنباع : السائل‎ )##( 


(ak)‏ الفارط : السنان. الغرار: الحد. 


YA“ 


وجاوزتٌ رأس الأربعين فأصبحت 
ا ا ی ان 


ريم لمن قاذفته بأوابي 

يغلي بها السّاري وتحدى الرّواجل 
REE ETE EEE‏ 

إذارزت الك الها الخران 


e‏ إذ ماتا چچ وخيبَة 
له الشيطاد إنك عائل 
فاته وقد اكات ا الحا 
إلى صِبْيةٍ مشل المَغالي ا 
رواو" وين شر النساء الخُرايل 
فقال لها: هل يِن طعام فإنني 
اة اتيك اتف ا ت هال 
(#) المغالي: السهام غير المجدية. الخرمل: الحمقاء. 
(##) الرواد: الشريرة التي تطوف في بيوت جاراتها ولا تقعد في بيتها . 


YAY 


فقالت: نعم» هذا الطوي“ وماؤه 
وأمسى طليحاً ما يعانيه باطل 
EEE‏ يريد النَومّء فضل ردائه 


فاعيا على العين الرقاد الجّلابل. 


)3( الطوي : البئر. 


TAA 


عامر بن الطفيل 


| - طعام 
وجنا بالنساء دات 

E E E E ETT 
اة‎ 
لله غار و ت‎ 

مته البلادء ضار الأفى عريانا. 
٣‏ محد 
EVE ES EEE OER ET‏ 

لنا الصّحو ين آفاقها» وغيومُها. 


من أشهر فرسان العرب . حارب المسلمين ورفض أن يسلم على يدي 
النبي فقد کان یعتبر نفسه نداً له. ویروی أن قیصر کان إذا قدم عليه قادم من 
العرب» سأله: ما بينك وبين عامر بن الطفيل؟ فإن ذكر نسباً» كرمه وعظم 
عنده. مات بالطاعون حوالی ۳۲٦م‏ = ١١ھ‏ 


1۸۹ 


. وآنبئت قومي ا 
ن ا ايو ينيا 
ا 


Es فبتنا»ء‎ 


يبت عن رى أضيافه غير غافل. 
> - سيادة 


... فماسودتني عامِرٌ عن ورَاثة 


۹۰ 


عمرو بن بَرَاقة الهَمْدانِي 


وليك عن ليل الصعاليك نائِم 
و ی ی ج ا 

حسام كَلَوْنٍِ الملح أبيض صارم؟ 
لالتخا تر 

لرا ااا اا 


اوا ى و ا ف و 

وصاخ من الإفراط بوم جواِم 
وال اض اب لكر غالباته 

انى ىأر الوا از 
متی تجمع القلب a‏ ۳ س 


۲۹۱ 


مالك بن نويرة اليربوعي 


المعركة 
7 وكان لهم في أهلهم ونسائِهم 
مت ولم وا ا ل ل 
نغ و کے وار ا ا 

مع الصّبح» آذِيّ من البحر مزب 
EE E IRR ECE‏ 

وقدسَلّها َر وفع ورد 
يُقَعْنَ معا فيهم بأيدي كماتِنا 


MA 


E RN SEET E NYE 


من الشعراء الفرسان. كان يقال: «فتى ولا كمالك». كانت فيه غطرسة 
وخيلاء. ارتد عن الإسلام» فقتل نحو ٤۳٦م‏ = ١١ه.‏ 


4۲ 


4۳ 


أبو خراش الهُذلي 


١‏ عهد الدار 
فاي كع وار ا مالك 

ولکن أحاطّت بالرٌقاب المُلاسل 
فأصبحَ إخوان الصّفاء كآئما 

آهال عليه جاتب الثرب هاتل: 
۲ خو جنة. . . 
فد الات بادي الوت کان 

أخو جل يَعْتَادهٌ الحَبْل في الجسم . 
۲ - صورة شخصية 
قاطي إي سبق الحنْفَ مقبلاً 

وأنرك قَرّني في المزاحفٍ يَشتدمي 
وإني لأهدي القومً في ليلة الدجى 

وأرمي» إذا ما قيل: هل من فتى يرمي؟ 


4٤ 


ربيعة بن مقروم الضبيّ 


١‏ - الهوان 
ودار موان أنفناالمقام بها 
E EEE SOE E EE‏ 
اط س a‏ 5 
۲ عناقید 
قامت تربف: دا البين»› CEBE‏ 
RO EE OEE EEE‏ 


۳ الخصم 


SE EEE EE 
حبالي» مات أو تبعَ الجذابًا.‎ 


مات حوالی ۳۷٦م‏ = ١۱ھ.‏ 


العئّاس ین مرداس السّلمي 


١‏ الأعداء 
E‏ 
نجوبٌ من الأعراض فَفْراً بَسايسا 
ولام اليا قوارس 
E EE ENE‏ 
صدور المذاكي والرّماح المداعسا 


إذا الخيلُ جالت عن صريع تُكرّها 

وا 
ولو مات منهم مَّن جرحنا لأصبحت 

بام» باكناف الأرالء عراف 


هو ابن الخنساء من الشعراء الفرسان. مات نحو م = ۸ھ. 
(#) في الخرافات العربية أن الضبع تقعد على ذكر القتيل حين ينتفخ . 


۲۹١ 


۲ - في المعركة 
إذا هي صَدّت نحرَهاعن رماجهم 
EE EE PEE CEE‏ 
وما زال منهم رائِغ عن سبيلها ۰ 
واخ بوق لين وللفم: 
۳ توق 
pf EE E PRE E |‏ أبالي 
اتيا اة ف ا سراف 


ولي تفس توق إلى التغالى 


3 


مام 


14۷ 


CS E EEE EE 
کف عانقا مت ادت‎ 


مات نحو 4م = ١ھ‏ 


۹۸ 


أبو سفبان بن الحارث 


هدانة 


مره إلى بوم ايل راه 
لكالمُذلج ا اشلہ اغ 

E‏ رجي حين اهدي وأنن هتدي 
هداني هاو غير تفسي وقادني 

إلى اللو من طَرَذْتُ كل مُطردٍ. 


اسمه المغيرة. توفي نحو ١٤م‏ = ١٠ه.‏ 


۲۹۹ 


عمرو بن معد يكرب الزبيدي 


۱ - فرد 
دحت الاين اف ي 
وحق ت مهل اله فة 
۲ الأعداء 
و قل زاره وکن 
قتلناالآفضليلَ ذوي السُّلاح 
ESSE E EEE‏ 
۳ - نساء 
اتی E‏ وأطوف فيها فيها 
ي 8 والفروع 


من الشعراء الفرسان. مات نحو ۲م = إھ. 


oe 


۶ م ا ت َّ 
ج ت ورت ر 2 


فض عليه رمان ينيع. 


٤‏ إرادة 


وو ارد اة و وا لي 
K ٠‏ 4 2 قر ر 


٥‏ - ځلق 
واوي إلى فرع ج رثشوهة 
E EEE EET‏ 
ا 


ET EG EE 
RECN EAE E, 


٦‏ - قریش 
إاافتلتا ولا بكي لااد 

قالت فر آلا جك ال قاد 
تعطى السّويَة من طن له تَمَدٌ 

ECS EERE EE ETE 


۷ - قریش» أيضاً 
وكات ف م الخ رة 
تارا فاضت a‏ ا منْمَعا: 


الشقاخ بن ضرار الكُطفاني 


وسيطة قوم صالحين بكتها 
من الحرٌء في دار التّوى» ظل هود 
ولم تَعْسَّزل يوماً على عود عَوْسّج 
هضيمٌُ الحشى» لا يملأ الكفّ خصرُها 
ويُمْلاً منها كل جل وذملج. 


وكعت ذا لايتغا كان سنا 
تا ا ل اوا ي 


اسمه معقل› وقيل الهيشم . کان يحب امرأًة تدعى كلبة تزوجها أخوه 
فمات الشماخ ولم يكلمه. هجا عشيرته وأضيافه. مات نحو ۳٤٦م‏ = 
۲ھ. 


۳۳ 


الخساء 


١‏ - القبر 
وقائلة» والتّعش قد فات خطورَّها 
ا ا ا 
إلى القبر - ماذا يحملون إلى القبرا 
Dale 2‏ 
۲ - غصنان 
ی 
gE E Es‏ 
وطاب سما واشتَوثقَ الت 
E‏ الر قان ا شيءِ وك د 


ا۹س 


اسمها تماضن. قبت الخساء تشييها لها بالبقرة الوعشية في اجمال 
عينيها. مات سنة ٥٤1م‏ = ١٤هھ.‏ 
(#) أبيات تنسب أيضاً لصفية الباهلية . 


۳۰€ 


الأب والابن 

جار ا اتبا وا 

يتعاوران لاء الق خر 
ق اوت و 

لزت هخا اذز انر 
ER EEE EEE‏ 

قال ات هد ا ادری: 
برزت صحيفة وجه والدو 

EE NE EE 
اویه‎ EEE OE 

لولا لال المي واللكبر 
EET EE EE‏ 

E E EE‏ ا 


- الذكرى والتعزية 
اک ر لو الام جرا 
وأذكره لکل غروب شمس 


1 


Re‏ ی 


۳.0 


ه - الزمان والناس 
ا ا و ن 
اي اا وا وش اا 
ای ا ل مل 
بالحالِميلّ» فهم هام وأزماس» 
إل الجديديْنِ في طول اختلافهما 
ASN EET ER‏ 


ا اا اا ت ا 
ES EEE EEE‏ 


عبدة بن الطبيب 


الي هح اا اة 
EER ENTE ETE‏ 

ETE‏ وا لك غ عم 
E IS E‏ 


وفك عدوت ورن الج م ى 

ودونه» ص و E e‏ 
اا الاك عي م اد 

لدى الصباح» وهم قوم ازيل 
REE TEE‏ 

رخو آلإزار؛ كصدر اليف مشمول 
خِزْق جد إذا ما الأمرٌ جد به 

ا 
كان أسود. وهو من الشعراء اللصوص الفرسان. مات نحو ٥٤٦م‏ = ١ه.‏ 


۷ 


ای وق را 

ا الرقم» او 
فيها الدجاج وفيها الد ا 

ن کل شيء ری بها تاتيل 
في كَغْبة شادهابانِ ورَيَّها 

فا بان بدو للل سرن 
لنا أصِيص كَجذم الحوض هَدَمَهُ 

ر اتراك لديو EEE‏ 


فوق الخوانِء وفي الصّاع التّوابيل» 


E ETE ك‎ 

يِن طيّب الرّاح» واللُذاث تَغْليل 
E‏ 

شِعْرٌ كمُذْهَبة السَانِ محمول*» 
(#) السياع: الطلاء أياً كان. 
(#4) السمان: الوشي والنقش (مأخوذة من سم الإبرة). 


۳۹۸ 


E E E RL E 
في صوتِها لِسماع الشَرْب ترتيل‎ 

تعدو فاا ا او و ده 
لى الود غاا وال يل 


۲ - قیس 
اکان فس هلکه هلك واد 
وا ةيبان قو هديا 


أ ا ورال كرا ن 

ووراثة الحسّب المقدم تنفع 
ومقام a‏ 

عند الحفيظة والمجامع تجمع 
ولوان الت لدي نيك 

يوماًء إذا احتصّر النفوسَ» المطمع 


۹ 


E‏ في الصّدر ماد لكم 
E E EE‏ 


قرا ا ن و ا 
إن الصَغائنَ للقرابة وضع 
وَاعصْوا الذي يزجي اللّمائمَ بينكم 
متتخا داك الشياء القع 
حرباً» كمابَعّث العروق الألحدع 
ران لا يَشفي غليل فؤادو 
SEI EEE‏ 


إن الخو تح محر وها 
عم اقىن فى اكه مَُسْسَودَع 
جداً» وليس باكل مايَججمع. 


1۰ 


کعب بن زهیر 


١‏ - البزدة 
ا وی ا ی 
و ل وک 
وا ساد داد ال إِذ ص 
E‏ 
تجلو عوارض ذي لم إذا ابتسمت 
کات مُهَل بالرّيح EE‏ 


LE e 
جع وَولعَ وإخلاف وتبمديل‎ 

... فماتدومٌ على حال تکونٌ بها: 
كماتَلَوَنٌ في أثوابهاالعُول 
لما ظهر الإسلام هجا النبي» وأخذ يشبب بنساء المسلمين؛ فأهدر النبي 


دمه فجاءه کعب فأسلم وأنشده قصيدته «بانت سعاد» فعفا عنه» وخلع عليه 


بردته . توفی نحو ٥م‏ = ٣ھ‏ 


۳11 


رتمك بالوضل الذئ:زعمت 

ااا ا ا 
كانت مواعيد عزقوب لهامَكَلاً 

REO 
فلا غك سامت اوعدت‎ 

إذ الأمانِي أحلامٌ وقضليل 
اتات سعادٌ بأرض TENE‏ 

إلا الخعاق اجات المرسيل: 


وقال كل خليل كنت آملة 

ESE E EEN 
اوا ریق ابال‎ 

EE EEA EEN 
كل ابن أنغى» وإن طالَت سلامةة‎ 

يومأعلى آلةٍ جا سول 
بت :ان E EY‏ أؤَدنسي 

GSE VICES REE 
مهلا هداك الذي أعطاك نافلة‎ 

القرآان فيها شواعيظ ,وفف سيل 


ا 


1۲ 


لا تأخذني بأقوال الوْشاة ولم 

بء ولو ككرت عي الأقاويلٌ 
لقدأقوم مقامأالويقوم به 

أرّى وأسمع مالو يسمع اليل 
لل ع أن يرن ات 

فن اتر رل ادن الله ت ويل 
ی و جت نی انار 

في کف ذڏي اتقات فة E‏ 


إا شرل اسي 2ة 

E TE E ECT E 
في عَُصَبةٍ من قريش قال قائلهم‎ 

ببطن مكة لما أسلموا: زولوا 
EN EE ee‏ 

نة الغ اول في رزيل 
لا يفرحون» إذا تالت رماحهمُ 

قوماًء وليسوا مجازيعاً إذا نِيلوا. 


1۳ 


۲ - أعناق النساء 
EE CE SE‏ 
ف ا أكاة الخة الوا 
تسرف الاشياخ وهي قح 
٥‏ _ ماء 
EEE EEE EE‏ 
دماءُ OE EE DED‏ 
E CE EE EE‏ 
ظباءٌ جَرَثْ _ منه سني وبارح. 
۷- صید 
طافَ الرُماةٌ بصيبٍ راعهم فإذا 
خض الرماة تيل اليد مقجول: 


1٤ 


۸ - الکأس 
EEE ECA EE ET‏ 
ي او ا 
وليس خليلي بالملول ولا الذي 
يلوم على البُخْل البخيل ويَبْخْل 
لنا حاجَّة في صَرْحة الح بعدما 
بدالهم أن يظعنوافتحمّلوا 
شاوّی» ديم الكأس ينا مُرَنَحّ 


... فمن للقوافي شَانهاء من يَحوكها 
إذاماثوى كع وفَوَر جَزول 
يقول فلايعيابشيءِ يقوله 
وسن قاتليه امن سىيء ويخيل 
فيقصم SEE‏ تمتا 


(#) الحطيئة . 


10 


ك ل تالاص شاعا 
٩‏ - الزوجان 
إا ف ف ات ي اا 

لما تع ولم تار ايرا 
ایا ا ع و 

آم رادت خحيانة وفجورا؟ 
ما صلاح الڙوجين عاشا جميعاً 

ا و 
ای و ا اي 

ت وور 
آئ خب وتددييت ودت 

ولبسنامن بعد دهر ذهورا 

ا 

أز اا ن لتا کرو 
١‏ مقالة السوء 
إن كنت لا ترهب مي لما 


۳17١ 


قاح جوتي د اا م ت 
فالشامع الدَمّ شريكڭ له 
E E E E TR E‏ 
وو اوق اال امن إل دم 
N EN N E E E OEE.‏ 


1¥ 


و اعات ان اوا 
ی ی ا ی 


۲ الدهر والموت 


وما الدهرٌ إا تارتان» فمتنهما 
اموت وأخرى اکن ا ادح 


N 


س و د 
ودمي الحياة - كل عيسن مسر 


کان أعور. تزوج امرأة بيه بعد موته» وقد أحبها وتغزل بھا کثیراً» 
واسمها الدهماء. كان بعد إسلامه يحن إلى الجاهلية ويمجدها ويبكى أهلها 


۳1۸ 


۳ دهماء 


ے 
0 و 


إذاا قر من دتا حبرت انها 

مِن الجن ا قادح 
وكيف؟ ولا تار لدهمهماءَ أوقدث 

ETE‏ وو كك ها نابح 
... فلا طول ما جاور دهماءَ نافِعٌ 

ولا EET TERE‏ بارح. 


وبوا على تجراة واف فخلنها 
كأحسن ما صَمّت إِليّ الأباطِحځ 

بمشي كهڙ الرمح» باو جماله 
إذا جَدّف المشْيّ القصار الدّحاوح. 


٤‏ دهماء» أيضاً 
و ا ج اا 
E E ERE‏ 


سراج الدجى» يشفي السّقَيمَ كلامُها 


2 


و رة ِ 0 و و 


۳14 


٥ه‏ أخو عبرات 
ls‏ ول الزن فانلة 
فاحل وله ا الال غا 
E E EE E EEE‏ 
على الحَيّء مَّن لا يبل الحيّ ناؤِلَةُ. 
امرأة 


: r aR 

خود كان فراشها ضعت به 
6,٤‏ بن 0 ا 
أضغاأاث ريحانٍ غداة مال 


۷ دهماء ٠‏ 
. ھل عا و کان م دحا حاجته 
في الجا هلَّة ٤‏ قبل الدين»› مَرْحوم؟ 


۰ 


عانَمَّتّها فانْمََتْ طوعَ العناق» كما 

مالت بشاربها صهباءَ خرطوم 
إن ينقص الدَهرٌ منّي» فالفتى عَرَض 

لإِلدذهرء من غود واف ومَثْلوم 
E E E E‏ 
فسيرة الدهر تعْويج وتقويم» 
ال لو الى ا 

ت الوادت عله وهر فلكوء: 


۸ - الجائع 


ا و ار ا 


۲١ 


١‏ - مرثية الأبناء 
افك ام ها لك فاا 

ف ذذلت ومعل مالك ينمَع 
أم ما لجسمك لا يلائِمٌ مضجعاً 

إلا أقض عليك ذاك المضجغ؟ 
CE ET‏ 

بعدالرقاد» وعبرة ماتَفّلع 
ولد صت بان أدافع عنهم 

EE CSE LEE 
UENO EEE 
a 

ولسوف يولع بالبُكامن يُفُْجَعُ 

اسمه خوليد. سافر في إحدى الخزوات إلى أفريقيا» ومات هناك في 

مصر نحو ۸٤٦م‏ = ۲۷ھ. 


۲۲ 


E SN CEE MELEE 

6ا قال قي 
يرمي بعينيه الغيوبّ وطرفه 

EE‏ يصدق طرفُه مايسمع. 
۲ - الرابية 
EE E E‏ 

حلي وأترقهاطعُم وإصلاح 
قدا ظلت فا ك 


إذا سب سعير الحرب» أَرْمَاح» - 


0س 


E EEE ECELE 
كانه فى راض الام باح:‎ 


۳ ۔ مالی أحنْ 
مالي أحلّ إذا جمالك فُرّبت 

وأصد عنك» ونت می أقَربُ 
رأ اد إا سن رها 


ر ھە“ ر و هرو ەه 
جّدبا» وإن كانت تطل وتخصبُ 


YY 


ر 
4 ےر ي و 
إن كان تنسب متك اوايتكستت: 


٤‏ - القلب العاصي 
ا اا ی ا 
سميع» فما أدري رسد طلابها؟ 
فقلت لقلبي: يالك الخير إِتّما 
ولف م ت اعون ج0 


pi $ 


ٍ 
7 


فما الرًاح» راح الشام جاءت سبية 
لهاغاية تهدي الكرام عَقَابُها 
ا و ا ا 
E E E EN‏ 


1 


€ 


o o 
¥ ۰ هھ‎ 
يشر ين رينعة الختعمى‎ 
ا‎ e ۰ ۰ 

2 


المعركة 
... َة ود القَوْمٌ لو أل بعضهم 

تار ا طاق وط 
ااا امور ي 

SEE I SER E E GEER 


ترى القومٌ فيها واجمينَ كأئهم 


مات نحو 10۰م = ۹ھ. 


Yo 


حُمَبّد بن ثور الهلاليّ 


| - ذکریات 
اُری بَصري قد راني بعد جدةٍ 

وخ اة و و ا 
ولا يلبث الحَصرانٍ يوماً وليلة 

إا لبا أن درا مات 
وصَوْتٍ على فَوْتِ سَمِعبٌ» وَظرة 

او کک 


ت 
د 


ن عَرْداً کان» من خسن صورة» 

ا يمشي» مَشى OR‏ 
E‏ 
وبين أب َر أطاءَ وأكرَّما 


فلو 


مات على الأرجح نحو ١٥٦م‏ = ١٣ھ‏ 


۳۲١ 


EEE‏ ب ادر سرا 
E‏ 
کو ا يکال ها لت 
بِعَقَل امُرىءِ» E‏ 


وما هاج هذا الشَّوْق إلا حَمَامَة 

E IG E 
تومل منه مُؤنِسا لالفراوها‎ 

ربكي ية إن زا او ترما 
فلمًا اکتسى ريشا سُخاماًء ولم يَجِدٌ 

له مَعهافي باحَة العش مَجثِما 
E‏ 

اد حاو و 


5 ص e‏ ع 0 : ج اش 
دنا الصيف وانجال الرّبيعُ فَأنجّماء 


TY 


EES E CEE 
SE ET EE ERC E 

وإِن کان ليلا ا ا 
وإن خِفُتّما أن تُعرّفاء فَيَلَئّما 

EIS CL EES 
E TTS, 

وفولالها: ماَأمُرينٌ پإصاجب 
لناء قد تَرَكَتٍ القَلبَ منه مَُيّما 

ER ER EE EE 
الف وا رجو ا ترا‎ 

فجاءا» ولَمّا يَفضياليّ حاجَة 
إليّء ولا رسا ا ن 

ألا مَل صدى ا ا 
صدائ» إذااها كتت رما وأغظما؟ 


ت 


۳۲۸ 


۲ - الشحجرة - المرأة 
عَلا اللَبْتُ حتى طال أفْنانُها العلا 

وفي الماء أضل ثاب وعُروق› 
فياطيبً رَيّاها ويا بَرْدَ ِلها 


فا را الات فيي 
فلا الظَلّ منها بالضحى تَسْتَطيعُه 

ولا اها بان تلوق 
وما ود مُشتاق ET‏ 

ای وف ا اق ف 
بأفَُرَ ين ودي على ظل سَرْحَةٍ 

ن ارخذ ا ل رف 
۳ - ذکریات»› أیضاً 
E‏ أبصارُ العّواني وسمعها 

اهود ر له ر 


۳4 


RS 

علا وة قط الات ريت 
ون الى ماك إن تسف المي 

بها جد انام الصا لك دوت 
ا ا 

لهافي اء الارن ديب 
٤‏ - الحمام العاشق 
إذااتادى ي 4خ يام 

جّرى لإ صبابتي دَمَعَ سَفوح - 
ممفالهديلويتي ‏ إذاما 

و الحب تراغ طموح. 


ك 


مَجَرٌ غُضونِ الطلح ما ذفن قَذْقَدَا 
رأت ي اطا نت غيرّه 


۰ 


راتان سوءِ ا EE‏ 

سوام اا سارح قد IE‏ 
ان 2 CECE HE‏ 

عَليّء ولم أبْرّخ بِدَيْنِ مرد 

لاش ا ار ا 

ا اوا 
ت کا 
نَظَرْت بوادي العَمْر واللَيل مُفْبِل 

يرف رفيفٌ الگش والوف طابر 
ا ا 


م ی ا 
آل او ا ا و 

EER EAS ERLE 
المرآة البخيلة والذئب‎ - ۷ 
تری ا الهم ا‎ 

إذا ما عدا في بَهُمهاء وهو صائِع 


۳1 


INE EEE, 
إت لار ا م اکان‎ 

E O 
له صحبَة وهو العدو المنازع‎ 

ا حافت رورا مت دو رت هة 
مخالبه والجانِب المتواسىع 

وإن بات وَخشاء ليلةًء لم يَضِقّ بها 
ا ا و 

إذا لحل ا E‏ غ منهما 
ا ج في الشخص»› E‏ تابع 

وإن دوت Es‏ فإئثه 
E EE‏ 

إا تال ن ا ية قر 
على عَفْلةٍ ممّايّرى وُو طالع 

تلومُ ولو كان اإنتهافرحت به 
إذا هب أرواح الشتاء الرّعازعٌ. . 


TY 


SEE PEE 
ِن الطير» ينظرَد الذي هو صانِے*.‎ 
E 
وإن ضاف َ مره فهو واسع»‎ 

ELE TELE E EEE 
. بأخرّى المنايا - فهو بَفْظانٌ هاج‎ 


TY 


ضابئ بن الحارث البرجمي 


في السجن 
... فإني وإياكم» وشوقا إليكم 

كقابض ماءِ لم تُطِفة أنايلة 
فلا يَقَبَلنُ بعدي امروّ سِيمَ خڃطة 

حذار لقاء الموت»› فالموت EE‏ 


EAN EEO 
إذا القرد لم يوجدله من ينازلة‎ 

EE TEE EMT EE ET 
EE E E E 

وقائلة إن مات في السْجن ضابىءٌ 
ا 
كان بذيئاً شريراً يهوى الصيد والخيل. سجنه الخليفة عثمان لأنه هجا 
امرأة استعادت كلبا كان استعاره منهاء وبقي في سجنه حتی مات . ویقال إن 


ابنه عمیر انتقم له فرفس عثمان وهو يقتل» وكسر ضلعين من أضلاعه. مات 
نحو ۰٥٣م‏ = ١ھ‏ 


T€ 


ابو الطّمحان القَيْني 


| - صورة شخصية 
حََنْني حانِيات الدّهر حٌى 
قصير الخطو يحسبٰ من زان 
E E CSE ET‏ 
۲ إضاءة 
أضاءت لهم أحسابُهم ووجوهُهم 
ُجى اليل حى َظّم الجِزعَ تَاقِبُة 


وما زال منهم کان مود 
تسير المنايا حیث سارت رکائبه. 


اسمه حنظلة . من الصعاليك الفرسان. اشتهر بمجونه وفسقه . مات نحو 
10۰م = ١۰ھ‏ 


ro 


۳ اة 
تاوت و رو ا ا 
تمق ع اذا ماغات نارىئ 
حى إذا ما اجلَبْ عئّي عُيابَنّها 
E‏ * فر 0 ت 
وثبت فيها وثوبً المخدر الضاري . 


۳۳٢ 


غروة بن ڃزام 


-١‏ عفراء 
على کبدي من حب عَفراءَ فُرْحَة 

وعينايٰ يِن وجي بهاتكفانٍ 
فعفراءٌ أرجى الاس عندي مودَةً 

وففرة فلي احرص المتوانى 

على كيدي من هة الحُمَمَانِ. 
جعلت لعراف اليمامة حكمة 

وعَرّافي تَيب إل مما شفياني 
فقالا: لشفي من الداء كاه 

وقاما مع الع واد يبّتۈزدران 
فماتّركاين رفْيةٍيعلمانِها 

ولا سلوب إلآوقد سقياني 
اشتهر بحب ابنة عمه عفراء. مات نحو ۰٥1م‏ = ١۳ھ.‏ 


FY 


AOE IERIE 
با فت مك الضلى مدان‎ 


وإني لأُوى الحشْرء إذ يل إنني 

وعفراء يوم الحَشْر مُلمَيِيانِ 
اا ي و ا ا 

الجر ن عفرا بان 
ن کان فا لن قابا 
بلخمي إلى وَكْرَبْكما فُكلاني. .. 


2 


ERE IS EDE E 
وقاقت ع اتام هة لسن‎ 


۲ - غدر القلب 


وإني ليّغعروني» لذكراكٍ رَوعَة 
لها بين جلدي والعظام EE‏ 


۸ 


Ea 


ا ا 


وبُضير قلبي غدرّهاويُعيتُها 
علي فمالي في المؤاد 


۳4 


مَُمّم بن ذويرة اليربوعي 


١‏ - قبر مالك 


لقد لامني عند القبور على البّكا 

رفيقي› ِتذرافِ الذموع السُّوافك 
ين أجل فَبْر بالّملا أبنت نايح ۰ 

على كل قبر» أو على كل هالِك؟ 


o7 2 


د اه اك 
Se‏ 


وا ا 

ي ا الخ ا فا 
تحيّىَهمئّي وإن كان نائِياً 

وايشن رانا فرفه لار اعيا 


مات نحو م = ١ھ‏ 


TE 


رلا لار اا ا 

أراك حديفاً ناعم البالء أفرعا 
ا رن ا سي اا سای 

SE e 
E RETESET ET 

من البَتّ» ما يُبكي الحزينَ المفجعا 
فك إني قد شهدت فلم أجد 
فلا قَرٍحأإن كنب يوماً بغخبطة 

ولا زعأ يماأصاب فأؤجَّعا. 


وما و ا ثلاث روائم 
أصَبْنَ مَجَرا ين حخوار ومَصرعا 


دزن الت ارين به 
US aE‏ 
أؤجد يني يوم قام بمالكٍ 
E E OE‏ 


كح الڌةة 
بو مِحجَن الثققي 


١‏ الخمرة والموت 
إا مت ادي إلى ت كر 

تروي عِظامي بعد موتي عروفُها 
ولا دفني بالقلا قإنتي 

آعافه ا اه 
EEE EEE,‏ وتارة 
وللكاس د 

فمن حقّها أن لا ثضاعً حقوفُها 
وعندي على شرب العُقار حفيظة 

إذا ما نِساءٌ الحيّ ضاقت حلوفُها. 


اسمه عمرو» وقيل إنه حبيب بن عمرو. اشتهر بمجونه وسجن لشربه 
الخمر. مات نحو ۰٥٦م‏ = ١ھ‏ 


3 


اة واا 
ا عا کی ن 
ودل بها ن اماتا 
ففي شربهاصرفأتتم الماثم 
e E‏ إلا اتن E POE E‏ 


وت أوطاري وإن لام لائِم. 
۳ بکاء 


اا ا و ي 

ولا يُستطيع المرء صَرْفَ المقادر؟ 
ضَربْتٌ فلم أجزغ ولم أك جازعاً 

لحادثِ در في الحكومة جائر 
وياتو صَبْروقد مات إخوتي 

ولستٌ عن الصّهباء يوماً بصابر 
رَمَاها أمير المؤمنين بحتَفِها 

فخلانهايبكون حول المعاصر. 


Er 


اک ا ا ی 
OE NS EE‏ 


ه ‏ إن كانت الخمر 
إن كانت الخو فد عر ت وقا نعف 
وحال من دونها الإسلام والحَرَج» 
HEEE‏ وا واف ا 
واا ا ا 
رقاو عن را هة 
فيها إذا رقعت من صوتِهاء عَنْج. 


- في السجن 
کف راان تة اليل بالا 

وأترة مرا ف واف 
IE NECE EE‏ 

مصاريعٌ ين دوني صم المناديا 
اازیکی خی :ابات نی 

أرى الحربً ما تزداد إلا تَمّاديا. 


€ 


ی ا 
a RS‏ 
۰ إذا لم ثَصَرَّج من دم تحطما 


۰ 4 ت 
EEE IE E‏ ا 5 
وقو م ي ر : لجب 
طزناإليهمبكل ll e‏ 
۰ وكل صافي الأديم هب 
لجا التفقا شات الكلام ودار ۰ 
2 : ا 
الوح دور ال جي عا اق طت 
٠‏ 2 2 
1 ۾ موا 
لوال نرم مواد E‏ 
E EE EET‏ 


٩‏ - لا تسالي 
تله 

TS EE 
وسائِلي القوم عن بَذلي خلقي‎ ۰ 


to 


عب الط اكب ا لست ا 

ا شد ال وال 
وأاكشف الارق ال كروب مه 

وأكتم السَرٌ فيه ضصَزبة العُنُني. 


3Î 


سُحَيْم عبد بني الكشحاس 


۱ هری اللحبٌ 
فكم قد شَقَفنامن رداء مَُيّرِ 

ومن بُرفع عن طَفَلَةَ غير عانس 
E E‏ 

وا ج ی لدا یر لا 
۲ امراة 
EEE E CENE EE‏ 

وجمرّ غضى هَت له الرّيح ذاكيا 
رتك غد التتن كتا و عضا 

ووجها كدينار الأعرَة صافيا 
ی بك ي عا ا ای و 

ف و ا ا 
E‏ تسای کیا وی بمعصم 

عليّء وتحوي جلها من ورائيا 


کان عبداً أسود قتل بسبب تغزله الجريء بالنساء نحو م = ١ھ‏ 


TEY 


ومَبّت لناريخ الال هة 
E E ECE‏ 
ازال بزدئ :با من فياا 
إلى الحَولِ»ء حتى أنهج الثوب» باليا. 


... أشارت بهذراها وقالت ليَرْبها 

أعبْدُ بني الحَشحاس يزجي القوافيا؟ 
EE E E EE‏ 

وأسوة اتلك الاس زيا 
بر لن اقواتا وجرن لی 

E O E 
فلو كه رورو ره ده ي‎ 

ولك زي اى راديا 


۴ - المطر 
بکی شجوه واحاط حز خب حه 


٤‏ - المرض 
تادا بريد السقام ين قمر 
کل جال لوجهوتبع 


۳۸ 


أمالة في القَبَاح مُسم؟ 
EEE EEE‏ اندع : 


ه ‏ قبيل الموت 
سدوا وشاق الدلا ا اك 
إن الحياة من الممات EE‏ 
عَرّق على ظهر الفِراش وطيب. 
> - العاشقتان 
E EEE‏ ول لِلصيْد غرَةّ 
تدقان EE‏ اد واا 
بكحت هله وارفض مدمى هذه 
ادرت دمعی فی خلال بكاهما 
تيت أن ألقام | اوتا 
فلا التقنتا» استحتا من تاهما 


۳۹ 


| - حزن 
اي راهم يطرحون ثيابهم 

ين الروع والخَيْلانِ كَطّردانِ 
قَيَاحَرَناألاً أكون E Î‏ 

فدهن من شخم الام سناني . 


۲ الذئب 
لرن تخل دفاو احا 

قليلٌ به الأصواث» في بَلَدٍ مَحْليٍ 
وجِدْتُ عليه الذّئبً يَعْوي كاله 

خليعٌ حلا ِن كل مال ومن أهلء 
فقلتٌ له: يا ذئبٌ» هل لَك في فتى 

يؤاسي بلا مَنّْ عليك ولا بُخل؟ 


أسمه قيس . أشتهر بالهجاء. هدده الخليفة عمر بقطع لسانه. اتهم 
بالزندقة والفسق . مات نحو RN‏ = ٭)چھ. 


۳0٠ 


م 


E E EAP REE 


0 
دعوت مالم يَأتوسَبَعٌ قبلي. 
طت دى ذفان فة 


وعدَيْتٌ - كل من هواه على شُفْلٍ. 


۳۱ 


لبيد بن ربيعة العامري 


| - من المعلقة 
وا الوك عن الول كايا 
EEE EE,‏ 
EE ESE EEE‏ 
EEG O (OLE‏ 


اة قطع لبانة من تعرَّض وصله 

ا واصل خلةصزراممها 
أولم نکن تدري ا پات 

رول و عات ااا 
2ے ء 
تراك اك إا ل رض ا 

أو يُعْسَلِق بعض التفوس جمامها 


oY 


بل أنتِ لاتدرين كم يِن ليلة 

انى قن لاوت دافا 
قد بت سارها وغاية تاجر 

وفيت إذ رُفعت وعَر مُدامُها 
ETE EE CEE‏ 


۶ 5 2 ت 
أو جونة دحت وفضص ختامها 


ولكل قوم سُنَّة وإمامُها 

E Rg OM 
مع الهوى أحلامُها‎ e إذ لا‎ 
في مشر‎ CREA E 
SR RR ENE E EE 
قسماإليوكهلهاوعُلامُها‎ 

وهُم EES TE‏ 
وهم قوارشهاوهم اها 


(#( الطْبع : التدنس والتلطخ . 


of 


۲ - امرأًة 
E‏ وفي الخدوج عَروبٌ غير فاحشة 

وا الرواذف: شى :دونهنا ال صي 
کان فاهاء إذا ما الليل ال 


قالت غداة انتجيناعند جارتها: 

أت الد كت لرل الت الك 
فقلتٌ: ليس بياض الرس من كبر 

لوتعلمين» وعند العالم الحُبَرٌ 
اا ی ا 

وخاز اها افخادتي ا 
OE E E DT‏ 

یا ويح نفسيّ مما أحدث القدرٌ. 
۳ - لا الفرح ولا الجزع 
... فلا بزع إن فرق الذّهر بيننا 

وکل فتی يوماً به الذهرٌ فاجع 
اانا ياتى طف رة 

ولا أنايماأحدت الدَهَرٌ جازع 


ot 


وما المرء إلا كالشهاب وضوئه 

يحور رماداً بعد إ هو ساطع 
E‏ 

ولا بد يوا ان رد الواتع 
E E e E |‏ 

لزومٌ الصا تحنى عليها الأصابع؟ 


أخبّر أخبار القُرون التي مضت 
E EE E E‏ 
تقام عَهْدالقَيْن والئصل قاطع 
فلا نيدن ق الم دة مود 
عليكڭ» فدانٍِ للطلوع وَطالِع. 


- الحمار الوحشي 
E E EE E‏ 
غويٰ سقاه في التّجارنديم 
لهام فنك کاس في العظام هميم. 


Too 


۶ 


٥‏ - اربد 

أرمهب نَوءَ الا الأ 
0 حلوكريم وفي حَلاوته 

م اا الأحشاء والكبل. 


٦‏ - الملل 

وَاغغص مايأمر توصيم الكسّل 
راک ال قمر ا ا ي 

اد وق الفن رى الال 
E E E‏ ماض همه 

لاا على الاخ تخل 
TENET ST‏ 


۳0١ 


۷- لماذا العيش؟ 
IY E N‏ 
ولم يبي هذا الدَهرٌ في العيش مَنْدَما. 


۸ امنة 


ای ن اوا 

وهل أنا إلآ من ربيعة أو مصَر؟ 
فقومافقولا بالذي قد علمتما 

ولا تَخمشا وجهاًء ولا تَحلِقاشَّعَرْ 
وقولا هو المرء الذي لاخليلة 

چ رلا خان اللصديى ولا عدر 
إلى الحَوْلء ثم اسم الشّلام عليكما 

ومَنْ يَبْكْ حولاً كايلاًء فقد اعَذَرْ. 


۹ کلام الحبيبة 
كان المرل الط ف اما 
سا رفا جن و الل افا 


Tov 


١-وداع‏ الأرض 
EEF‏ اا j‏ ت | 5 5 
وحيّنناشُفيْرة والعيَام. 


١‏ - زوال 
آلا کل ا ع وال ال 

وكتل, تعحينم لا محتالة زائنل 
اتو ا و ا ا 

قصّى عملاء والمرء ما عاش آمل 
EE E‏ و ا 

OEE SW E EEE 
ان تت اسره‎ EDE 

اك ا 

تلك دبك ارون الأراش: 


o۸ 


النابغة الجعدي 


| - امرأة 
E REE ELÎ‏ 
ا 


إذا ماالصشجيع تُنى جيدَها 


۲ - أدب الحرب 

و TS‏ ميت 

o 
و و ا‎ 


اسمه قيس» على الأرجح» وقيل حبان. هجر الأوثان ونهى عن الخمر 
قبل ظهور الإسلام . أقام في بلاط الملوك اللخميين في الحيرة. اشترك في 
فتح فارس› وناصر علياً في صفين . توفي في أصفهان نحو ۰م = ۹ ھ. 


۳0۹ 


٤ > ا‎ 

هاعر راووقه ملان صافية 
٤‏ ء ء ت 

کالب جف ن وان 
سبيئة من قرى بيروت صافية 

عذراء ESE‏ من أرض يسان 
١‏ | و د ا 5 

ا و ا ی ګ ا 


۲ - خمرة 
2 8 ۶2 ۶ 
ويا رب يوم قد شهدت بني ابي 


عليهاء إلى أن غاب تالية الئجم 


هو عبد الرحمن بن سيحان. اشتهر بمجونه . مات نحو ۷۰م = ووھ, 


۳۰ 


حَسَوْها صلاة الحَصّرِ» a‏ 
تو ا رالانا بيه 
مُشعْشّعة كالتَّجم ثُوصّفٌ بالوهم 


۳ سکرة 
بات الول ا ل ي ی 

حتی هويتٌ صريعاً بين أصحابي 
لا أشتطيع ا ان مه ب 

وما هة من شو وتشراب 


حتى إذا الصبح لاحت لي جوانبه 


ت 


۳١1 


ابن ذي الحبْكَة النّهدي 


شهوة الضلال 
لري إن ادي م الى الى 
1 ا EE SES‏ 
رجوت رجوعي يابْنَ رزوی ورجعتي 
اا عر و 
وذ ارائ في البلاد وجفتن 
EES Ey EEE‏ 


یعرف تاریخ موته. 


۳Y 


شحيم بن وثيل الرياحي 


ويحك لولا الخمور 
E E‏ ن 
سوى الخمر معيب يعيبه أحدٌ 
فقلتٌّ: أخطأتِ» بل معاقرتي 
ال ا 
هوالئّناءُ الذي سمعټت به 
EE O E REE‏ 


وَبْحك لولا الخمورٌلم أحفل 
التي ولا أن بف يى E‏ 
ھی الخيا والتخياة OEE‏ 


N DR E 


أدرك في الجاهلية أربعين سنة» وفي الإسلام ستین ۰ کما یروی . 


1Y 


الغد القريب 
عسى الكرْبٌ الذي E‏ فيه 

يكون وراءء فرج قريب 
تبات اق فة رك ان 

وات ا لاان اروب 


EET EEE 
بحاجتنا» ا وو‎ 

EER E E E E 
و اها عا الي‎ 


عت ف ا ایر و ي 


سر وقتل ثأراً نحو ۷۰٦م‏ = ۰وھ. 


۳é 


حسّان بن ثابت الأتصاري 


١‏ - النبي 
ی کک ج 


۲ - النبيٰ 
لقد خاب قوم غاب عنهم نبيّهم 

ناشن ى ال ي 
ترحل عن قوم فضلت عقولهم 

وحل على فوم بنور مُجدد 
نبي يرى ما لا يرى الئاس حوله 

ولو كات اللدافي كل مسجد 
وإ قال في يوم مقالة غائب 

قََصدِيقّها في اليوم أو في ضحى الغدِ. 


توفی نحو 4م = {0ھ. 


۳۹٠۵ 


ای 


2 و 
رسول تن صدق: ما جخاءه 


٤‏ - الأعداء 

بأجوافهم» ممَّاتَجِنُ لناء الجَمُرٌ 
بح ا ف لف الم مها 

تجيش بما فيها من اللهب القِدرٌ. 


_ عطاء 
لات وسر ار هان اا 
وبلغ مالا يبلغ اليف يزودي* 
ون أك ك ذا مال كثشيرأجدذبه 
وإ يُعْتَصَرْ عودي» على الجُهْدِ 
وإٽئى لمَعْط ماوجدث. وقائل 
لموقكإ ناري» ليلة الرّيح» أوْقد 


(3k)‏ المزود: اللسان. 


۳71٦ 


GTEC REE 
وأمُلاًء إذا مارِيعٌ من كل مَرْصَدِ‎ 
انى لاو ت يى مرارة‎ 
NE EE E ET 
فكرة‎ ٦ 
المالء‎ E 
رفقة‎ -۷ 
عصابة ناد مي‎ EEE 
يوماًبچلق ذف في الرمان الأول‎ 
اقتا رتوت الك شرق هه‎ 
ضرباً يطيخ له نان المَفْصا‎ 
والخالطون فقيرهم بغييّهم‎ 
والمنعمون على الضعيف المرمل‎ 
ولقد شربْتٌ الخمرَ في حانوتها‎ 
صهباء» صافيةء كطعُم المُلْفل‎ 


1Y 


بی ل كا ها مت مَُنطْفُ 
التي اوو ك ا 
إن التي ناولتني فوا 
بزجاجة رفصت لمافي فَعُرها 
رفص القُلوص براك مُسْتَعْجل. 
۸ - امراًة 
هَمُها العطر والفراش» ويعلوها 
لجينْولؤلؤۇم نظوم 
َو َب الحَوْلي من وَلَدٍ الذَرٌ عليها لأندبَتها الكلوم. 


۹ - فن 
EEE MEE‏ 

بل لا يُوافِق شعرهم شعري 
ا ا ا 

ومقالَّة كمقالع الصّخر. 


TA 


-٠١‏ سجية 


إذا انصرفت نفسى عن الشّىءِ مره 


١‏ کل یوم 

و أواقتال» او هجا 
فنحكمُ بالقوافي من جانا 

ونضربُ حين تختلط الدماء 
اا اا اي 

فأنتَ مجوَف» نَجْبٌ» هوا 


(Hy 
۰ ۶ 


۲ - لو کنت حرا 
ايب بيغ بأل محمد 

سیغعلو بما أڏى» وإن كنت راغا 
ولو كنت حرا في أرومة هاشم 

وفي سڙها منهم»› ا المظالِما 


(#) معاني الكلمات الثلاث تباعاً: جبانء لا فؤاد له» خالل من العقل . 


۳۹ 


ولكن E E‏ اول ورثته 

ومأوی الخنا منهم› فلع عنكٌ هاشمَا 
ها للمكرماتِ وللعلى 

وغودرت في کاب من اللؤم جاثما. 
۳ - النبى 
كتت الراة لائ دفعجي عاك لاف 
م اء بدك لبك ,ليك ك اخادر: 


۶ 


٤‏ - أخلاء 
أحلا الرّخاءِمُم كثنيزر 

ولك في البلا هم ليل 
فلايَغرزك خلة من تَراخي 
اا 
لا باس بالقوم يِن طول ومن عظم: 

جسم البعًّالٍ وأحلامٌ العصافير. 
)( الكأب: سوء الحالء والغم» والانکسار. 


۷۰ 


١‏ - فن الشعر 


ا 

اا و 
على المجالس» إن كَيْساً وإ حُمُمَّا 

وإن الو حاتت واناه 


بت نال 5 اتد وها 


کے 


۶ E ۴ = ۰ 6 

إن الغخناءَ لهذا الشعر مضمار 
د و ر 2 ر 
و علنله» ويعزله 


(#) المكفاً: الفاسد. 


۳۷1 


كعب بن جُعَيْل التَغلبيّ 


۲ - الضرع 
... فلم شنطم إدراگةٌ بعدما مَضى 


وكيف يرد الدَرّ في الصَرع حالِمُة؟ 


توقي نحو 0م = 00ھ 


VY 


عمرو بن الأهتم 


کرم 
وَمُسْتَلبج بعدالهدوءِ دعوتة 
٤‏ وقد حال من نجم الشّتاء خفوق 
يُعالج عزنينا ين اليل بارداً 
تريح ورن 
ا في عين من المرَنِ واقِ 
له مَيْدَبٌ داني السّحاب دَفُوقء 


لرك عا صافت لاد تافلا 
ولک اغلاق ل جال تفى: 


اشتهر بجماله وشرفه. وهو الذي قال النبي بصدد شعره الكلمة المأثورة: 
«إن من الشعر لحكماً وإن من البيان لسحراً» مات نحو ۷۷٦م‏ = ۷١۵ه.‏ 


AAJ 


١‏ امراأة 
مفارقهاء ين المشك الذكيّ 
ف ها اليد ول اها 


EE e E E E E 
OES EES 
ضوء المحد‎ - ۲ 


كما أضاءت نجوم الليل للسارق: 


اسمه جرول . یروی أنه کان لا یعرف له أباً معيناً ولا يعرف أنه ينتمى 
وسخریته . مات نحو ۸۰م = ۵۹4ھ. 


V€ 


۳ وجه الشاعر 
SEKE SEES‏ 

بن د ها ادوع لمن انا قافا 
أرى لي وجها وة الله خحلقه 


٤‏ البخيل 

فسادفت ودا من لخر املا 
تاغل لما جئت في وجه حاجتي 

اطق تی قلت ود شات از سی 


٥‏ - اليس 
ا واا نا من نوالكم 
ون رئ ارا بر الاس 
.. دع المكارم - لا ترحل لِبغيتها 
واقعدّ» فإنك أنت الطَاعِمُ الكاسي. 


Vo 


> الصياد الكريم 
وطاوي ثلاثِ عاصب البَطْنِء مُرْمل 

ببيداءء لم يعرف بها ساكِن رَسّْما 
أخي جَفْوة» فيه من الإلس وحشَة 

یری البؤسً فيهاء» من شراسته» تُعْمى 
تفرد في شِْعْب عجوزاًء إزاءها 

ES E E EE SE 
EL E EEE 

ولا عرفواءللرة شد خلشول E:‏ 


را ي و الظلام فراعه 

فا ا هاه تور واف 
فقال ابنه» لمّارآه بحيرة 

أا أبت اأبختي» وسر الله ها 
ولا تَعَْيِر بالعُدم» عل الذي طَرَا 

a OL 
فرؤى قليلاء ثم أحجم بُرهة‎ 

ون هو لم يذبح فا قد ها 


۳۷٦ 


وقال: هباربا! ضبق ولا قرى! 
ا 0 


ی ا 
فد اتقتت و حلفت لها نها 
ا ردا اتات رها 
BE EER SEES‏ 
فأمهلها حى تروت عطاشها 
... فيا بشرّه» إذ جَرّها نحو أهله 
ويا E EL ST‏ 


VY 


سويد بن ابي ڪاهل اليشكري 


۱ - خواطر 

وانةل ا 
فوصلناالحبل منهامااتَسَعْ 

و تجلو نت EOE EEE‏ 


رةو EEE‏ 
فو ارا ج ي ي 


EER HESE 
طيّْبً الرّيت إذا الريق حدَع‎ 

تمنح المراة پا واضتحا 
مثلَ قرن الشمس في الصّحو ارتفعء 

NE EGE EE 
غير إلمام إذا الطرف هَجَم...‎ 


مات نحو 1۸۰م = ١ھ‏ 


VA 


EE E‏ لا م أ رة 
ی ل 

E EC SEE E E 
0 1 ۰ ٤ الأول‎ ۰. 1 


مُغْرَبٌ اللونِء إذا الليل الْمَسَع. 


كيف باشتقرار حر ساخط 

ببلاو ليس فيهامتسع؟ 
ETE CR EE‏ 

جرع الموت› وللموت جرع 
زا و اتش ت ف ج 

EOD EE 


۴۹ 


خب ل طی لا تتا 

مُوقر الظهر ذليل المَصَع 
ساجد المنخرلايرفعه 

E ONE 
زاف ي و افا اوقا‎ 

ثاببت الموطن كام الوجَع 
E E LE O E EEE,‏ 

كحسام السّيفِ» مامَس قَطعُ. 


۸۰ 


مالك بن الريب المازني 


١‏ - مرثية شخصية 
E‏ 

سوى السّيف والرٌمح الردينيٌ باكيا 
SN E,‏ 


س ۶ ۶ 5 
وط اط اف ا د ي 
ورذا على عينى ففضل رذائيا 
ولا تحسداني»› بارك الله فيكماء 
اا فی ت ی ا ا 
خذاني فجراني بردي إليكما 
ققد كنت قبل .الوم صغبا فياديا 
كان فارسا فاتكاً. هجا الحجاج. لدغته أفعى في طريقه إلى خراسان 
فمات نحو ٩1۸م‏ = ١٦ه.‏ (يروى آن الجن وضعت قصيدته اليائية مكتوبة 


تحت رأسه بعد موته) . 


۳۸1 


۲ - إلى الطغاة 


و ع کا راجا وت ا 
بعيس إلى ريح القَلاة صوادي - 
وکل بلا أؤطٌىّث. كکبلادي. 


TAY 


ابو زيند الطائي 


»» 


١‏ - صورة شخصية 
حين لاحت للصًّابح الجَوزاءُ 
واسْتَكلّ العصفور كرهاً مع الصَبّ 
وأؤأفى في عود الحرياءُ 
REESE OEE EET‏ 
وأذكت نيراتهااليغزا 
ن وم كانس هتا تفخ نار 
ا اه 
ا بنلدة اتكزروني 
فى الا الام 


اسمه المنذر» وقيل حرملة. اشتهر بجماله. أدرك الإسلام ولم يسلم. 


مات فی الرقة نحو ۸۲م = ٣آھ.‏ 


TAY 


۲ - صورة وصفية 
EEN‏ 
حياتك لا ترجَّى» ومونَكٌ فاجِعُ. 


۳ الموت شر جديد 


IRE E RE E 
فلا أجزع يِن والدٍ ولا مولوو»‎ 


e 8‏ 2 
رُت مشْتلجم عليه ظلال الموت› 
خارجڄ تاجذاه قد رد اللموت 


غاب عنه الأدنى وقد وردّث 
سل الت وان اله اى ورود 
ثم أنقتتةۀ ورج عنه 
موس أو وة Î‏ 
يشنكيها: بمَدّك! إذباشَر الموت 


جديداء والموت شر جديد. 


A4 


أبو دَهْبَل الْجُمَحِيّ 


١‏ امنرة 
اقول والركت فد الك سان هة 
وقد سَقَى الوم كأس التَعْسة السَهُرٌ 
يا لیت انی کاتواجی وراجلتي 
E CT EA OEE‏ 


ر ك ن 
رمي ا لقلوب بقؤس مَالهاوتَرً. 
۲ - كاية 


EE E E EEE 


اسمه وهب . اشتهر بجماله وبحبه لامرأة اسمها عمرة كان يجتمع إليها 
الشعراء للإنشاد الشعر والكلام عليه . مات نحو ۸۲م = ٣آھ.‏ 
(#) أبيات من قصيدة تروى أيضاً لمحمد بن بشير الخارجي . 


A0 


YY‏ ن ال ا 


٣‏ سحر 
إن كان هذا السشٌّخځخرٌ منك فلا 
ترعي علي وجددي السشحخرا. 


٤‏ - نسوان 
وا ر ا فی 
هواي ولا الود الذي كنت أعلم 
ات فت ان تون واه 
EEE TE EE‏ 
ه ‏ ولقد قل (* 
ادوا إا تطاول فى 
را 
لیت شغرې أن هوق طار نوسي 
أم بَراني الباري قصير الجفون؟ 


(ak)‏ من أبيات تروی أيضاً لعبد الرحمن بن حسان. 


۳۸٦ 


٦‏ - إلى عاتكة 

e‏ بأرض الشام» ذا سَقَم» ف 
وليس صديق يزتضى لِوصيَة 

ادفو لدائى اكرات فما اسف 
واک هی اد ری لت د 

فول نهارئ جال أرقن الطرقا: 
فواکېدي» إذ ليس لي منك مجلس 

کو الد ي ن هراك وا الى 
۷- ندم 
فوانَدّمي ألم أعُج إذ تقول لي 

تَقَدّم فَشيّعْنا إلى ضخوَة العَلِه - 
۸ الخط 
ر وليت للاس خطا في وجوهِهم 

بين أخلافهم فيه إذا اجتمعوا. 


TAY 


معن بن وس المزنيّ 


قرابة 
وذي رَجم قَلَْمتُ أظفارَ ضِعُنه 

بحلمي عنه» وهو ليس له جلم 
يحاول رَغُمي»› لا يحاول غيرّه 

وکالموت عندي أن يحل به الرَغْمُ. 


إذا سمه وصْل القرابة» سامّني 

قطيعَتها - تلك السَفَامَةٌ والظَلمُ 
فا وت في لين له وتعطف 

عليه» كماتحنو على الولَدِ الام 
لأستّل منه الضعْنَ حتی اْتَللتة 

وقد كان ذا جِقَيٍ يضيق به الجِرْمُ. 


مات نحو 1۸۳ م = ٤اآھ.‏ 


TAA 


عمرو بن أحمر الباهلي 


ا البلاد وملتهم 
لسنابأجساد عاو في طبائِعنا 
لا نألم الشرًٌ حى يألمَ الحجَرُء - 


N O Sa 
ما إن لنادونهاحرث ولا غررٌ‎ 
E ENB 

طلم الشعاة وباد الما والشجر: 
۲ - عينان 

وتختالا بمائهمااختيالا 
... وهی خررَامما فالماء يجري 

a E I E E E E 
ھ١‎ = م٦۸۵ مات نحو‎ 


۴۸۹ 


عدي بن حاتم الطائي 


-١‏ شيخوخة 

أملك و E EE‏ الس 
وان جری بی ال ا 

لم تملك الكف رجعة الفرس. 


۲ - استسلام 
E EE EE E‏ 
ورك من عصاك من العناء 
کب ل الأرض SS EEE‏ 
وإني لا أكون بخير قومي 


E E N NE EEE 


مات نحو ۱۸۷ م = ۸ھ 


۳4۰ 


الأبَذرد الرتاحي اليَرْبوعيّ 


مرثية أخ 

ولا تى التاعى بريد جولث 
ِي الأرض» فَرْط الحزنِ» وانقطعَ الظهرُ 
آخر تکارت ا ا 


لم یمتدح أحداً. مات نحو ۸۸٦م‏ = ۸٦هھ.‏ 


۳4۱ 


پچ فلا تندمٌ عليها وطلق» 


كاثي أرى الئاس المحبّين بعدَها 
فا ادال ي اي 
ويكرَه سَمْعي بعدَها كل مَنْطق. 
۲ - غراب البين 
EEA EER ER EES‏ 


فقطار الق لبا شن ذز الخزاب 


اشتهر بحبه للبنی» تزوجها ثم طلقها بضغط من آبویه لأآنها لم تنجب له 
ولدا. وأمضى بقية حياته يتحسر على طلاقها. حين ماتت بكى على قبرها 
حتى أغمي عليه ويروى أنه بقي لا يكلم أحداً حتى مات بعد ذلك بثلاثة 
آیام» نحو ۸۸٦م‏ = ۸٦ھ.‏ 


۳4۲ 


ولا جاع EEE.‏ 
تفاع بعل ود واقتراب. 


۳ - غراب البين 
ا 

ی ا 
فان اق لم تخب حا لةه 

فا طرف إلا وات اح ا 
ورت يادا شي تك فيي 

كماقدتراني بالحبيب أدورٌ . 


٤‏ - اسم لبنی 
SE E E ESE ET‏ 


و 
۶ 


اا وو ن 
N‏ ا ك ال انا 
ی ی 


ت 


E ETE E EET E 


۳4۳ 


٥‏ - کلام لبنی 
E,‏ آ درت غا فال 
غدرت› وا اا ا 
ETT‏ ا ON‏ 
بايا وواد ها فلي 
ت غ ا ن فجالي 
زل ا با ع اجر 


٦‏ - ذکری لبنی 
ق 
تاس کسی تريح فؤادي 


» )( 
۷- يقر بعيني 


يقرٌبعيني قربها ويزيدني 
بها كلَفاً» مَن كان عندي يَعيبُها 


(#) البيتان ينسبان أيضاً للمجنون العامري. 


۳4٤ 


وكم قائل قَذٌ قال: تَبْ» قَعصينّه 

وتلك لعمري تَوْبَّة لا أتوبُها. 
۸ - لبنى والصيد 
إذا خدرت رجلي ا مَنْلها 

فناديْت ا اسنها ودغوتث 


¢ 


دعوت ال لوان سى جي 
aS‏ 
تاها يد للِصّبد لْبْنى وريْسّث 
ا اف ECE‏ 
وأخطأئثها بالشهم حين رَميْتٌ› 
ESE EE ESETCE EY‏ 
فُرنثٌ إلى العيُوقِ ثم مَوَبْتُ. 
٩‏ - بعد الموت 
E‏ روخها قبل حَلْقِنا 
وهن بَعدِ ما كنا ِطافاًء وفي المهدِ 
فاد كما ردنا ابع نايا 
وليس إذا متنابمنصرم العهد 


۳40 


ولکكّه باق على كل حادثِ 

وزائرنا في ظلمة القبر A‏ 
_-١‏ لقد خفت 
EI CEES‏ تقنعَ الئّفس بعدها 

پشيءَ الد ون کان اا 
وازجر عا اللق. اا يل درنها 

E 


أفي الح هذا أل قلبك فارع 


وجح وقلبي في هواك سَقَيم؟ 


۲ - وإن تك لبنی 
EE O E E ET‏ 
حجابٌ مني ما إليوشبيل 


(#) البيتان ينسبان أيضاً للمجنون العامري. 


۳۹٦ 


وتثبصر فَرْنَّ الس جين زول 
E 6 E‏ 

وتعل ااا هار في 
وت معا كرض القرار وفوقنا 

سما نرى فيها التُجومٌ تجول. 
۳ - راحة اليأس 
ویو تن اغر عت عي فك اتل 

بحاجةنَفْس عندلبنى مَقالها 
وفي اليأس للنفس المريضة راحَة 

AE YOLEN 
الحريق‎ - ٤ 
E MAREE E EEE 

ويثني بها الدصي ها تاي 
إذا أا عريت الهوق أو تركشة 

اتی ت باو ر 
ای و ا ` 

وبين التراقي واللّهاةء حَريق. 


۳4۷ 


٥‏ - لقد عذبتنى 

فَمَغإمًا موت أو حياة» 
وقال الاو و 7 و 

فقلت لهم إذ انت وفاتی. 


- بين الحشا والنحر 
... وبين الخشا والتحر مني حَرارَةٌ 

ور وجل تترك القلبٌ سّاهيا» 
E‏ 


۷ آعالج من نفسي 
أعالُِ يِن نفسي بقايا حشاشة 
على رمق والعائداتُ تعوذ 
وكرت ا وف ريا 
INSEE EE‏ الدَرُور وليد» 
رب ر قرات جلى ورد 


۳4۹۸ 


٨‏ - نهاري نهار الوالهين 
ٍ 2 ت ر 
تبكي على لبنى» وانت تركتها 
وكنتَ كات عَيَّة وهو طائِع 
ولم يطلعْك الدهرٌ في مَنْ يُطالِعء 
ا ا 
وليليّ لبو فيه عي المضاجع 
ل ا رن تشع الو 
لاه بير الاما 
EE OE E ESTE‏ 
شَمَائِق برقي في السّماءِ لوايع. 
۹ - النوم* 
وإني لأهُوى الوم في غير حينه 
لعل لإِقاء في المنام EE E‏ 
وإ فڙؤادي لايلين إلى هوى 
واا و 0 ولو ا لے ساد : 


(#) البيتان ينسبان أيضاً للمجنون العامري. 


۳۹۹ 


٠١‏ _ أصناف الحب 
NT‏ الاس يُوصَّفَ 
ES‏ 
E EE‏ رها 
على القلب» إلا كادت الئفس تَنْلَّفُ 
وتي بدا ا والاون ظاهرٌ 


عبيد الله بن الْخُرَ الْجُعْفيّ 


١‏ - أقول لفتيان 
sS‏ 


OREN E EERE EE 


۲ لا مبالاة 


إذا كنت ذا وچ وسيیف ES‏ 

على سابع» أدناك يمّاتؤمل 
ت لرن ل 

من المال ما يكفي الصديق ويفضل»› 
إذا القِرن لاقاني ومل حياتّه 

EE EE EE EE 


كان قائداً من الشجعان الأبطال. خاف أن يؤسر مرة فألقى نفسه في 
الفرات» فمات غریقاًء نحو ۸۷٦م‏ = ۸٦ه.‏ 


١ 


ال 


آل ى لاف اى 
ولينَ الحشايا بالجياد الضوامر 


س 


إذا رمج الوادي بوفع الحوافر. 


٤‏ - أبناء الليل 
وليل اء وليِصبح إخوة 

وأبناء ليلي معشري وق الي 
إذا نطقوا لم يُسْمَع اللَعْوٌ بينهم 

و ی ا 
وا ا ا ا 


A E E EE 


۲ 


اا و ا وت ع 
فقلث لهم فإني لاأشَاء 
لها ج تََىَأافى فؤادي 


جّوابا- كجلايوميً يوم عَياءِ 
فا غج ها اش الاد ماني 
وإن لم يكوناعندنابشسَواء. 


اسمه قيس . اشتهر بحبه لليلى حتى الجنون. أمضى أواخر أيامه هائماًء 
وکان قومه يتركون له طعاماً في الأماكن التي ينتقل فيها. وذات يوم وجد ميتاً 
فى واد كثير الحجارة» وذلك نحو ۹۸۸م = ۹۸ھ. 


۳ 


۳ العاشق 
ها وود اشياق وروهة 
فا اي ولا آنا افرت 
تذوق حياض الموتِ» والطفل يلعبُ 
فلا الطفل ذو عَفْلٍ يرق لِما بها 
ولا الطير ذو ریش يطيرٌ فيذهَبُ» 
و ی ی و 


E:‏ الهودج 
أحْجُّاجَ بیت ال ف أي ودج 


e .‏ 
وشي اي خدر من خدورکم قلبي؟ 


ومُعَْرب بالمَرج يبكي بشَجوهِ 
A E a‏ 
ER AR ELSE EE‏ 


€ 


ه ‏ الصدى 
. فأصبځت من لیلی الغداة E‏ 


E f ا 3 فا‎ 


صدیٌ› آبنما ت به الريح يذهب . 


> - الحمامة والوجر"“ 
ا ا 

على العْصن» ماذا هيجت حين عت 
ا سک ی اوت لو ا 

وقلت: أرى هذڌي الخ جام ت 


أا مر ارتي أعني الى التي 

ا ات فى اما عاك 
قد بات کی و انی سالا 

لئ العبن من ساي اشرات اه 
راود اغ ا فقن ب 

صروف التوى من خيت لم تك ظنَّب 


(#) نسبت بعض هذه الأبيات في الأغاني» إلى أعرابي . 


0 


E el 


0 ر 1 2 
قطاةعزهاشرك فباتث 


۸ ہے حسد 
ا ی کا ا کک 

إن رار حى ما ت ا 
٩‏ - ثیاب 


رها ج لى ف الات تا 
فیا تی لو اکتا بض برووها: 


. تنسب هذه الأبيات أيضاً إلى نصیب‎ (ok) 


٦ 


١‏ _ لذّة الحبّ 
كن الخ رو اة الي 

تحمّلت ما يلقون» من بينهم وځدي 
ركا ي التجت كل 

فلم يلْقَّها قبلي مَُجِبٌ ولا بَغْدي. 
١‏ - الححر 
ا کالحبلِ من سَوْرَةٍ الكرى 

EEE E RRS SEN TE 
الدمع‎ - ۱۲ 
وممّاشجاني ألهايوم وذعت‎ 

تولْث» وماء العين في الجَمْن حائِرٌ 
فلمًُاأعادت يِن بعيدٍ بنظرة 

EEE ESA CEES 
الدمع أبضا“‎ - ۳ 
متى يستريح القلبٌ» إمّا مُجاور‎ 

حزيل» وإ انازڂ يتذكرُ 


)+( من أبيات يتنازعها في الرواية أ شر من شاعر - بينهم أبو حية النميري 


۷ 


نظرتث فاي من وراءِ زجاجة 

إلى الدار» من ماء الصّبابة أنظَرٌ 
تخي ورا حرفا جن لكا 

فاعاي وور يحسران EE‏ 
وليس الذي يجري من العينِ ماؤها 

EEE, 
الوشاة‎ - ٤ 
اکس ا قد دَبّت عَقاربها‎ 

وة را ت ال واد 
ريك أعينُهم مافي صدورِهم 

إن الصدور يودي يها التظر 
٥‏ - سرب القطا 
شكوتٌ إلى سرب القّطاء إذُ مَرَرْنَ بي 

تقلت ومثلي بالبُكاءِ جدير 
اسرب القَطاء e‏ ن معير جناځه 


زاي التارء دون ها رمل عايج 
على ما يعيني يِن فُذى» لَبَصيرٌ 
کال ت ال ب حو ها 
كنم خفيّ في الظلام يُنيرُء 
بليلى» جلى كُرْبَة وزفيز. 


اتات لل 
وداع دعا إذ نحن بالخيف من منى 
فُهيّج أحزادَ الضؤاد وما يدري 
دعا باشم ليلى غيرّها فكآتما 
آطار بلیلی طائراً کان في صَدري. .: 


ولو ات د خان وفك ج اها 
أحكم في عَمُري لقاسمُتّها عَمُري 
فل بدا الفقداه في اة مها 


فمٿ ولا تدري» وماتت ولا أدري . 


۷ - الحن 
وجاؤوا إليه بالتعاويذ والرقفّى 

وا ا ا ی ا النكس» 
وقالوا: نه من اغ الجن نظرةٌ 

ولو عقلواء قالوا: به نظرة الإئس. 


-٨۸‏ شبیه لیلی 
وذكرنني من لا آبوح بذكرو 

محاجرٌ خشف في حبائل قانِص 
فقلت› ودع العين يجري بحَرقَة 

و ز إل ينيه أ تة شا 
ET EE E EES EE,‏ 

وان ك اسا افد تلات : 


۹ - وإني لأهواها 

إذا جاءني منها الكتابُ بعينه 
خلوتٌ ببيْتي حيث كنت من الأرض 
Ss aS‏ 


t۰ 


EE SEE EST 


وأقضي على نفسي لها بالذي تَقُضي . 


۰ _ کأن فؤادى 
كاد رايتخال اتر 

Le Ta oe E 
وتثضحي فجاج الأرض حَلَمَةَ حاتم‎ 

علي فما تزداد طزلا ول عَرضا 
وأغشى قبحمى لي من الأرض مضجعي 

8 ا ااا فألتزم N‏ 


١‏ الزجاجة 
فقلت انى ودمعي ل 

وقد مدع الشمل المشنت ادع 
آليلى بأبواب الخدور تَعرَضصَتُ 

يني آم قَرْدّ ين الشمس طالِع؟ 
ونت التي صبرت جسمي زجاجة 

ت غا ا تشر امال : 


وأتبَع لل حیث سارت ووذعت 
ت * n‏ ركو 
وما الاس إلا الف وممودع 

ا ي 
٠‏ ء وھ 0 ۾ o‏ و 

اسبت برّوحاتٍ الطريق كانني 


ار اا اطي 
۳ الخصيم والشافع 


SNE E, 
ا‎ 

ارك زايلى ذا ات 
نها النفن عندي يِن خصيم وشافع› 

فأصبحت من ليلى العُداةَ كقابض 
على الماء خاتَثْة فُروج الأصابع. 


(#) نسبت هذه الأبيات في الأغاني إلى عمر بن سعيد بن زيد. 


1۲ 


٤‏ - الطريق 
ف ن ا 


٥‏ _ آقول لظبی 
اقول ابی مر ى ومو رزاع 


٠‏ - البين 
ايا لين لا و ممت 
كاك اف الك غات 
زاوا بين زا 
۷ _ متاهة اللحبٌ 
ن لار ال ى ولا 


1۳ 


ولا صاجبٌ أشكو إليه بَليّتي 
EE EE ER UTES‏ 


يهُوي بقلبي حديث الفس نحوكم 
حتى يقول جليسي : انت مخبول. 


۹ - الهوى المتحدد 


زو افا ايلي دت عل الا 
اوی و 


e o وو‎ 

تعلقت ليلى وهي غر صَغيرة 
ولم يَبْدٌ للأتراب من تَذيها حَجْمُ 

EE RE E RE 
E 


٤ 


۱- تمتع بلیلی 
تَمَع ب E EOE CEE RE EE‏ 

من الهام يدنو كل يوم جمَامُها 
تَمَّْ إلى أن يرجع الرَكْبٌ إنهم 

متى يَرْجعوا يَحرْمٌ عليك» كلامُها. 


EE ELL ET ET 
‌ e 
وها انذا اموت بحل يوم.‎ 


٣۳‏ - تمام الحج 
إا الح جاخ لم بقفوابليلى 

فلست آری لججهم تماما 
تمام الح أن َيف المطايا 

لى لى وتر الايا 


t10 


٤‏ - الموت والحب 
أا ا وا 

راغا ولتلى بان غك نها 
ل لن هرا و 

يقوذ لهاو نفيك ها 


٥‏ _ الحنين 
اح إذا رايت جال وني 

وأبكي إن سيعت لهاحنيدًا 
سق اا د لاد کرم 

EE ER NERE TT 


- إذا نظرت 
إا تظرت عرفت الجية متها 
ا ولم تنعرف سواها 
كَرمُنا أن E Ug‏ 


الا ك و ماح 


aR! 


۷ _ ماذا بُظنَ بلیلی “ 
ماذايُعَنٌ بليلى إذأًَ بها 
وس و 
في كفه يِن رقى إبليس يفتاح؟ 
۸ _ النهاية 
لل مالي فراش واوا 
E RY‏ الوم بده ما ا 
خحليلى قد حاتت وفاتِىَ فاطلبا 
ال واا ا 


(#) ينسب هذان البيتان لأعر ابي . 


1۷ 


| - امراًة 
فا بك ن الشين م اة 


۲ - صدیق 
... أخا لَك إن طال التّنائي وجدتَه 

SENE NOE 
ول جا ي الاش د‎ 

وفعت له برها ن ادح فلا 
E E EE‏ 

وطاوعة صل الهرق وا اكا 


اسمه ظالم . أول من وضع النحو ورسم أصوله. مات بالطاعون نحو 
۹۱م = ۹٣هھ.‏ 


۸ 


إذا جنه تبغى الهدى»ء حالف الهدى 
و ا او ا 


٣‏ سکوت 


ِن الجهد في مَرْضاتِكمْ» مَُماوت. 


٤‏ - البعد والقرب 


كلانا E ES‏ اڏو وق اص 
فذلك ما استطعت وما استطاعا. 


الحبيبة العجوز 
أبى القلب إلا ام َف وحبّها 
عجوزا» ومن يحبِبُ عجوزا يُمَنّلِ 
كَسّخق يّمانِ» قد قاذم عهده 
رەسا شت ت في العين واليد. 


ak 


. 


٠‏ - حبيبة ثانية 
وظت باتني كل عا رضت به 
رضیت بء يا جَهلّها كيف ظنَّتٍ! 
وصاحَبْتُها مالو صَجِبْبٌُ بمثلهه 
لى رها ازو لاط انف 
تَسّكّى إلى جاراتِها وبناتِها 
وا جا عا تت 


ألم تعلمي أئي إذا جِمُْت جَمَوة 

بمتزلة» أتعندت منها مط ي 
وا ا اي 

دل و ا ا فی ن 
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يزيد بن مَفرّغ الجمثري 


١‏ - أيها المالك 
يها المالِك المُرَمُّب بالقتل» 

E REESE 
وقرنيُمْ مع الخنازير هرا‎ 

ويميني مغلولَة وشمالي 
وكلاباً یی ن ونی 

جب التّاس مالهنً ومالي؟ 
بعل الا ا وتا وقولىن 

راسعح سنك فى الخظام النبيزالي: 


سه عبد الله تن ريبادت وقر رة وة وكات قت اسيل به فاح 
يسلح وهو يطاف به في شوارع البصرة والصبيان يتبعونه. كان يكتب شعره 
على حیطان سجنه فيؤمر أن يمحوه بأظافره فزالت› ٹم صار یمحوه بعظامه 
ودمه. مات نحو 1۸۸م = ۹٦هھ.‏ 


... فلو أن لحمي إذ هَوى» لبت به 
كرام الللوك: أو 
لون وجدي› أو لّزادت بَصيرتي 
راا اک ی ا 
فقل لِعُبيْدالله: مالك والِدٌ 


ع ء 
اسو د 


ج 0 2 . 2ه ا 


۲ 


تيطع اليل لةه اتات 

وز E EE ET‏ 
نحو قومي› آ ف ات ع الا 

وحادَتٌ عن قصدها الأحلام. 


اسمه عمرو. نفاه ابن الزبير عن المدينة إلى الشام› فکتر ا 
إليهاء مما جعل أبن الزبير يعفو عنه ويسمح له بالعودة» لکنه في طریق عودته 
توفي حوالى ۲م = ۰ هھ. 


AA 


۳ - رحیل 
وما أخرجَّننارغبة عن بلاونا 

E EE 
أن إلى تلك الوجوه صَبابَة‎ 

کان ا ا ا ر 


فر بن الحارث الكلابيّ 


الأعداء 


... فلمًاقرعناالتَبْعَ بالتَّبْع بعضّه 
بِبَعْض» EEG ITE‏ 
ورن جا اة فر 
لهم اغى الت اضر 


توفي نحو ٥م‏ = ولھ 


t0 


ا ا 
اميه بن أبي عائِذ اللي 


خیال 

SS UES 
کا وو الت ت انل‎ 

تسدى مع الوم ا 
نوالشّباب بطل رال 
ISE EES‏ 


EE E EET 
من بعدشقم طويل المطال‎ 
رزءِ تفس وسن تفص مال‎ 

ENE ERE WEY, 


توفي نحو ٥م‏ = ولھ 


عليه» ولم تصعب عليه العواكت: 


۲ - الذاء والدواء 


وإني لَيذْعُوني إلى طاعة الهوى 

كواعبٌ أثرابٌ يراض قلوبُها 
بهل من الدّاء الذي أناعارف 

NE OPE ET 


۳ - تنكر الهارب 


ا هل اتی ار قفو انى 
تك الا ادت الخرت و 


اسه عبد الله مى المخمر دين الفتاكن :عاش فى الادية. عات حورا 
٥م‏ = ۷0ھ 


¥ 


وأدنيت جلبابي على تَبْتِ لحيتي 
وأبذيتٌ للقوم البنانً المخصًبا. 


۳ باب السجن 
i‏ ولمًا رأیت البابٌ قد جيل دونه 
ردذڏٿث على المكروه ت 
EIS MELE DE‏ 
وكالِىءٌ باب الجن ليس بملتو 
وکان فراري منه ليس بمؤتل. 


إذا قلتُ: رَفُهْني من السجن ساعة 

EE EE E‏ وأفضل 
يشد وثاقي عايساً ويتلني 

إلى حَلَقاتِ في عمو مُرَمّل. 
ه - إلى عالية 
الالو اشكر الذي فد اضاننى 

إلى صن رطب لابح بالياً. 


ست 


|١‏ - صورة شخصية 
e‏ عُقاب قدوقَيْت به 
مالين وال فان ا 
ويوم لَهُو لأهل الحُفْض ل به 
٤‏ لَهُوي اصطلاءَ الوغى» إذ تاره تَقَدٌ 
مُشَّهَّراً موقفي والحربُ كاشِمَة 


مرها بمطاياغارة تخد 

فإن آَم حفْفَ أثفي» لا أَمُثْ كمَداً 
على الان وق العاجز الكمد 

EEE E SHES 
ت اسه وال هابا شع ورد‎ 
كان فارساً شجاعاً. قال أبو عبيدة بصدد شعره: هذا الشعر! لاما‎ 


تعللون به أنفسكم من أشعار المخانيث نيث! قتل في إحدى معاركه فقطع رأسه 
وحمل إلى الحجاج وذلك حوالى ۹۷م = .AA‏ 


۹ 


لماذا الخوف؟ 
ازل لها وقد طارت اغا 
ن e e‏ لا راغ 
على الأَجَلٍ الذي لك لن تطاصي. 


۳ حان الموت 
ای کا ا ی ال وا ای 
مُغازاتهاتدعو إلى جماييا 
ولو قَرّب الموت القّراع» لقد أتّى 
إِموتيّ أن يدنوء طول قراعيا. 


EE‏ وقد خرنا eT‏ ولم ا 


٠ 


شراقة البارقي 


١‏ - امرأة 
بشني جى الظلام ريق فيغا 

و حين تبتسم ابتساما 
تذل وتا وا و العذارى 

و ا CE E‏ فما تہ تبغي لثغاما. 
۲ الحياة والموت 


ودونٌ o‏ وع وموتث 
فلت بکارو للقاء زى 


ولا فرح الفؤادء إذا نجوت. 


توفی نحو ۹ ھهھ. 


۳١ 


NET E SEY EF 
فسقيناأاه تاتروت القَصَب‎ 
فيلا الط شا هة ا و‎ 


۲ الخمرة الشافية 
رر کور و ی ن ف ا 
ا EEE‏ 


اسمه المغيرة. كان خليعاً مدمناً شرب الخمر. وكان يرشو الشرطة دائماً 
ليتخلص من السجن. وکان» فی ما یقال» عنيناً. مات نحو ۰۰م = ٢‏ ھ. 


۲ 


۳ - فراق الندامى 
علب الصَبرٌ فاغترئني هُموُ 
يراق الثقاتِ ين إخواني 
داب فى تلاوة القرآن 
ولقد كان قبل إظهاره السك 
BE GEE ET EEE‏ 


ne ¢ 


2 


٤‏ = دومة الخُمَارة 


آلا يا دَوْمُ» E E E‏ 
ِء ا ب 
وأسمر ملءُ كفك م مشتقيم 
ك ڪه ر ۶ 
شديد الاسر ا فض لياه 
۶ د * . ھ 
بتر وة ال رات وف روو ية 
۰ و a‏ 2 ء 


٥‏ - غَرْوة 


الى جي ال الا اعزحت كارها 
اهاه ا سی د ول ل 


A 


فأزمَعْتٌ أمُري» ثم أصبختُ غازياً 

E‏ کے ا ا ی ایی 
EER,‏ 

على فَرّس» أو ذا ماع على بَعْلٍ» 


فسرتا إلى قتين يوماوليلة 
كانتا بَغايامايَسزة إلى بَعْلِ 
إذا ما تزلناء لم تجذظل ساحة 


نوئ اصن الأنهار آر ف الا 


٤ 


الحارث بن خالد المخزوميّ 


۲ - إلى الخليفة 
صَجِبئُك إذ عَيْني عليها غِشاوة 

فلمًا انْجَلّث» قَطْعْتُ نفسي ألُومُها 
وما بي وإن الي من ضراعة 

ولا افْكَقَرتٌ نفسي إلى من يَضيمُها. 


اشتهر بحبه لعائشة بنت طلحة. مات نحو ١٠۷م‏ = ۰ھ 


to 


ت ت 
:ت = ت » ء 
حَرَّبث بن عنذاب الطائيٰ 


١‏ الحبٌ والحبيبة 
ياوَبْحَ كل محبٌ» كيف أرحمُه 

لأنني عار صِذق الذي يَف 

من حيئُما واجَّهنْها الرٌيح تَنى رف 
يُسي الخَليليْنِ طول الي بينهما 

وتا اي EEC‏ 
۲ - الذين والسيف 
إذا الدَينٌ أَؤؤدى بالفساوء فقَلٌ له 

بدا ورتا من د 
lC as E E SE‏ 

EEE EEE 
ی ورن‎ 

تحر يَفْظانٌ الراب وناقِمُة. 


عاش في البادية» ولم یکن يهجو ولا یمدح. مات نحو ۷۰۰م = ۸۰ھ. 


۳٦ 


أبو صخر الهذلي 


١‏ - الفارس فُصيلة 
زات و فضصَيّْلة ا 
زات لتخي ر الما 
ورئُقَتِ 1 . RETR‏ فهي ل 
متي الأ تال اة الجناح» 
EEN E EE‏ 1 
وأضْبَرَ في الحروب على الجراح. 


أليفيْن منهاء لا يروعهما الذعَرٌ 
فاش ها ردني جوى كل اة 
ويا ا الأيَّام موعدك الست 


اسمه عبد الله . مات نحو Nes‏ = ۰ ھ. 


TV 


ی اندر ی وا 
TET RON‏ 
E EE E CEE JET‏ 
فأآنهت-لاعُزْف لدي ولانُكرٌ. 
٤‏ - إلى الحبيبة 
و ي ي ا 
EE TEE‏ 
اي ار ی واف او رى 
وصح التّهار وعالي الَجم. 
ين غير مارقث ولا إلم 
شهى إلى تفسي ولو تَرَّحتُ 
يمّاملكث ومن بني سهم 
تا كا ع في الات نا 
فَعَجِلْتِ قبل الموتِ بالصّرم 
CE EIRENE‏ 
ثم افأعلي ماشئتِ عَن عِلم. 


ا 


A 


طهمان بن عمرو الكلابي 


لا 
وخا فو للىي سل تاها 
اا لاا الاي سوت برق 
فاك وان اح اة القرى 
وبنت ليلى بالعراق مريضة 
فاا ادى تلوانت ص ديي؟ 
على كل ا تاراق يق 
ا ا واف 


من الشعراء اللصوص . توفي نحو N‏ = ۰ه 
(ak)‏ من قصيدة تنسب أيضاً للفأفاء بن حيان الكلابي . 


۳4 


الاأطر قت ليلي لن اى رف 

ولسلئ على E‏ المزار طروق 
ارا يض الد اة يها 

ال نالسر هط ت وىة 


٤ 


ليلى الأخيليّة 


١‏ - إلى عاشق 
شا اا ل تح ها 
لا شا لا ی :ن تخو 
انت 9 فارعٌ EE E‏ 
۲ - الحجاج 
إذا مَبَط الحجُاج أرضا مَريضة 
تَمَبَعّ أفصى دائهافشَفاها. 
۳ - صورة وصفية 
ومُخرق عنها قمہ لقميص EEE:‏ 
بين البيوت من الحياءِ سَمَيما 
SEE IBEI E E‏ 


تت اللو على الخميس زعيما. 


توفيت نحو E‏ = ۰ھ 


الشَمَردل بن شَرَيك 


مرثية أخ 
... وتحقيقَ رؤيا في المَنام رأيتها 

فان ا ا ا 
بمَثوىّ غریب» ليس مَِّامَزاره 

I SI ENTE GEE 
E E E E EE E 

ِ فاا م ا EE‏ وأصاءً ا له 
E N EEE‏ 

إليناء ولم ترجع بشيء رسائِلة. 


وكنتُ أعيرٌ الدّمعَّ قبلَّك مَّن بكى 
فان ا و هات مدد اا 


توفي نحو ۷۰۰م = ۰ ھ. 


۲ 


مسون بنت بخدل الكلبية 


البادية والمدنية 


ٍ ‌ ت 0 2 
أحب إليّ من تقر الدفوف» 


.. خشونة عيشتي في البدو أشهى 
فماأبغخي سوى وطني بديلاً 
فحسبي ذاك من وطن شريفِ. 


وصفها ابن عساكر بالذكاء والورع . زوجة معاوية وأم ابنه يزيد. بقيت 
بدوية الروح» فقال لها معاوية مرة: «أنت في ملك عظيم» وما تدرين قدره»› 
وكنت قبل اليوم في العباءة . توفیت نحو ۰۰م = ۸۰ھ 


۳ 


عبد الرحمن بن حسان 


١‏ - حلقة الخاتم 
كأ فؤادي في مخالب طائر 

إا كرك الف م ها ق ها 
كأن فِجاجّ الأرض حلقة خاتم 

علیّ» فما تزداد رلا ول عرضا. 


۲ - دعتنی أخاها 


أخحاهاء ولم أرضع لهابلبان 
ت اقا ها ا ك 


سالارا تف الارن 


٤ 


۰ ت ن 


١‏ جهاد الحبٰ 
ا ا وا 
و ال فالا انت ور 
وإن قلت : رڏي بعض عَفُلي أعِش به 
وو ا م ا 
فلا آنا مَزدود بماجىْبٌ طالباً 
وأفكيتٌ عمرې بانيَظاري وعدَها 
راتات فاا هروخو جيه 
ويحَسب سوال من الجهلء 
إذا جتنت E EERE‏ 
E E‏ 
ويحياء إذا فارقتهافيعوذ. 


اشتهر بحبه العذري لبثينة . مات نحو ۷۰۱م = .AAY‏ 


0 


يقولون: جاهِذ يا جميل بِعُزوةٍ 1 
وأيّ جهاروء غيرهنٌ | ر 
وكل قتيل عندهلً ESE‏ 


۲ - يقولون 
يقولون: مَسْحورٌ يُجَنْ بذكرها 

وان ا کی ن جر و 
ھی ی ا وا ر 

وين ياتى انها ار ال 
EEE E ENE KEES‏ 

E 
إذا ما نظمتٌ الشعر في غير ذكرها‎ 

ا وأبيهاء أن يطاوعني شعري . 


- إلى بشينة 

... ویک ون یوم لا أُری لك مُرسَلاً 
E TT‏ 
ET‏ 


3 


دت E‏ راع أن تهجرئ؛ 
نمراك اعت القواد قان أت 


يَتَبَع صداي صَداكٌ بين الأقبر. 


إت الك توا وف اط 
نَظر الفقير اى الي المكثِر 
انت والو عة ادى نى 


رة شاا ا 


> - نظرة 
کا ا يوم بانوا» رة 

E 
و ا‎ 

بين حبيب» لا يزال يُروع 
فوا حَرّناء لو ينفقع الحزدٌ أهلة 

وواأڄجَرَعا! لو كان للِنّفس مَجَرَعَ. 


۷ 


- بثينة والبعد 


ا 


MM EEE ER E 
يِن الذَهْرٍ» إلا حائِفاً أو على رَحل‎ 

بيت مَعَ الهُلاكٍ صَيْفاً لأهيها 
وأهُلي قريب مُوسعون ذوو فضل. 

ایت فلم اث لوی ستلوة 
ل لف طول التَأي عن حَلَةٍ يُشْلي 

EE ME E 
من الأرض يوماً - قاغلمي اها تَعْلي.‎ 


ا 


e 
ا ا‎ 
نل لقا في امام كرد:‎ 
خوف ونسیان‎ -۷ 
ج ق ا اه‎ 
وفي التفس حاجات إليكٍ كما هيا‎ 


ا ا ا 
ETILE E E CERES‏ 


۸ 


۸ - ضمان 
أرى كل مَعْشوقيْن» غيري وغيرهاء 

(E ETE EERE EE 
و في الاد كايا‎ eS. 

سيران للأعداء مُزتهنانِ» 
و ل م رها 

وق و قت جى قر ضهان 


٩‏ - يقيك جميل 
ق 

ا و او وك و 
إن لم يكن قؤلي رضاك» فعّلمي 

EEE ES 
قاغات عن كيت يالك احظة‎ 

ولا ال عنهاء EET‏ س 
ر EER ETE E‏ يارات 


ا 


۹ 


کک 

CER ERR GREE 
EE E COREE 

a U, 

TEE E BEE 
SESE ETE Ey 

ا ب الت ر 
لضي كجناح الغراب 

جيل اا و ي 

وال تو ا كر 
وأ ا اهران 

بماءِ شبابك لم عضري 
يان هارا 

EE E PRTC EEE 
النهار والليل‎ ١ 
ي‎ TENE. أظل نهاري‎ 

مع اليل روحي في ام وروځها 


0۰ 


0 د 0 چ ك 0 
ra‏ س و و ۶ 
وهل تلفعتي بَوْحَة لو آأبوحها؟ 


٢‏ - مسك الحبيبة 


م 


كان فت السك الط نها 

َل به أزدائهاوالمرافِق 
تقوم إذا قَامَفْ» به» من فِراشها 

ويَغدو به يِن حَضيها مَنْ تُعانِق. 


۳ - مودة 
n‏ وتحت ممجاري الدمع متا مَودَةٌ 

و ا ای وما 
رقت عن ادا المسى عل وذها 


٤‏ - القلب 


۶ َء ا ۳ 
أآفي كل يوم أنتَ مَُحَدِتُ صَبْوةٍ 
N a DE‏ 


5 
م 


\٥‏ الحديث والنظر 
N EE EEE‏ 
ال باد وا 
EE FT E‏ 
I EE TEESE E‏ 


فهرس الشعراء في الجزء الأول 


(حسب التسلسل التاريخي) 

دوید بن زید الحميري SSSA‏ 
لقيط بن يعمر الإيادي O EERE‏ 
أبو نصر الباق e‏ 
أحَيْحة بن الجلاح RE AEE‏ 

9 ا noennnnnuaeneeceeassenrrnannnnnn‏ 
جحدر بن صبيعه eS‏ 
الشنفرى الأزدي ASOD SE SS SS‏ 
المهلهل بن ربيعة التغلبى BESA Ss‏ 
سعد بن مالك البكري SOAS‏ 
بشر بن أبي خازم الأسدي E‏ 
عمرو بن قميئة ERR re‏ 
امرؤ القيس e aS SSA‏ 
انط ا OOS‏ 


المرقش الأكبر a‏ 
الأخنس بن شهاب التغلبيّ .... 
عوف بن الأحورص TAR SERS‏ 


الحارث بن جلزة اليشكري 


عمرو بن حلزة اليشكريٰ ا 
الأفوّه الاأَودِيّ E‏ 
المرقش الأضف E ae‏ 


سلامة بن جندل السعدي N OT‏ 


ذو الإصبع العذوانيٰ SAR‏ 
عبيد بن الأبرص الأسدي RE‏ 


امل الهُذَلىَ ADEE‏ 
لملم بن رياح المرّي a‏ 


زهير بن أبي سلمى المزنيّ 
الحصين بن امام المي 


مالك بن نويرة اليربوعي 
بو خجراش الهذليّ 


5 
ٍ 
4 


L1 


عمرو بن معد يکرب الزڙبيدي 
الشمّاخ بن ضرار اله لعطفاني 


ضابئ بن الحارث البرجمي RRS ASR E‏ 
أبو الطّمحان القَيْيَ O O‏ 


2 ۶ 
ERE SEAS EEE SS DS SED CSE N a عروة بن جزام‎ 


سويد بن کک کاهل الیشکريٰ 


الأقيشر الاأسدى EE ES‏ 
الحارث بن خالد المخزومى ê REO‏ 
حرّیث بن عاب الطّائن ADS ANE RASL‏ 
أبو صخر الهذلي RS‏ 
طهمان بن عمرو الكلابيٰ se SESS‏ 
ليلى الأخيلية DPR‏ 
السمردل بن شرّيك DR SES AEA‏ 
مسون شت بحدل الكلسة a SNES AR SRR‏ 
عند الرحمن بن حسان EOS SAAS OTRAS‏ 
جميل بثينة RS AS a‏ 


aD 
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